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Mas vale trote que dure y no teatro que canse:
El papel de Formacion Actoral al Trote A.C.
dentro del teatro en Aguascalientes
Steady Trot Over Long Distance is Better than Tiring Theater:
The Role of Formacién Actoral al Trote A.C.
in Aguascalientes Theater

Resumen

Formacion Actoral al Trote A.C. (FAaT) llegd a su XXX aniversario el 1 de febrero de 2024.
Por este motivo organizd Teatrotando, festival de compaiiias independientes de teatro, cele-
brado los meses de febrero y marzo de 2024 en el Foro Cultural al Trote, en Aguascalientes,
Meéxico. Este acontecimiento me incitd a escribir el presente articulo, el cual tiene por objetivo
conocer y reflexionar la trayectoria de Formacion Actoral al Trote y su papel dentro del teatro en
Aguascalientes en cuanto a la ensefianza, la practica escénica y su trascendencia como semillero
del teatro aguascalentense del siglo XXI. El lector encontrara, en primera instancia, un breve
marco historico sobre los periodos teatrales aguascalentenses durante el siglo XX y hasta los
primeros aiios del siglo XXI. En segundo término, conocera panoramicamente la trayectoria del
fundador de al Trote, el doctor José Claro Padilla Beltran, asi como los origenes, la constitucion,
las caracteristicas y algunas de las puestas en escena emblematicas de la agrupacion. Hacia el
final, reflexionara sobre el papel de FAaT como semillero formador del teatro aguascalentense
del siglo XXI, para luego cerrar con las conclusiones.

Palabras clave: teatro independiente, Aguascalientes, gestion, ensefianza, semilleros.

Abstract

In commemoration of its 30th anniversary on February 1, 2024, Formacion Actoral al Trote
A.C. (FAaT) hosted “Teatrotando”, a festival showcasing independent theater companies, held
in February and March 2024 at the Al Trote Cultural Forum in Aguascalientes, Mexico. This
event inspired the present article, which aims to explore and reflect on FAaT’s trajectory and its
role within Aguascalientes theater in terms of education, stage practice, and its significance as
a seedbed for 21st-century Aguascalentense theater. The reader will first encounter a brief his-
torical framework of Aguascalentense theater periods throughout the 20th century and into the
early years of the 21st century. Secondly, they will gain a panoramic overview of the trajectory
of al Trote’s founder, Dr. José Claro Padilla Beltran, as well as the group’s origins, constitution,
characteristics, and some of its emblematic productions. Towards the end, the reader will reflect
on FAaT’s role as a training ground for 21st-century Aguascalentense theatre. Finally, we con-
clude with our findings.

Keywords: independent theater, Aguascalientes, management, teaching, seedbeds
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“Al fin y al cabo somos lo que hacemos para cambiar lo que somos.”
(Galeano, 2003, p. 92).

Introducciéon

Este articulo tiene por objetivo conocer y reflexionar la trayectoria de Formacion Ac-
toral al Trote y su papel dentro del teatro en Aguascalientes y en México en cuanto a la ensefian-
za, la practica escénica y su trascendencia como semillero del teatro aguascalentense del siglo
XXI. Comprender el comportamiento del teatro aguascalentense dentro de las primeras dos
décadas del siglo XXI exige observar diversos fendmenos. En esta ocasion, nos centraremos
en el papel que la compaiiia independiente Formacion Actoral al Trote A.C. (FAaT) ha tenido,
puesto que desde 1994 fue la primera agrupacion independiente de teatro, ha sido semillero de
actrices y actores y, con el tiempo, de directoras y directores, de otras agrupaciones, gestores,
académicos e investigadores del teatro.

Para conseguir los objetivos aqui planteados, en primer lugar, se muestran brevemente
las etapas del teatro aguascalentense (Padilla, 2019) previas al nacimiento de FAaT a fin de con-
tar con un panorama del teatro de dicho estado; a continuacion, gracias a busqueda documental
(Gonzalez, 1988), el enfoque de Historia del tiempo presente, (Mudrovcic, 2013) y entrevistas
etnograficas (Valles, 2009), el lector podra conocer los origenes y la trayectoria de José Claro
Padilla Beltran y de la agrupacion FAaT; finalmente, se destaca el alcance que Formacion Ac-

toral al Trote tuvo en las generaciones futuras de profesionales del teatro en Aguascalientes.
Panorama del teatro aguascalentense del siglo XX2

La meta de este panorama no es emprender un tratado, pues ya naveg6 ese objetivo la
obra en la que nos basamos para el presente apartado, sino contar con una perspectiva contex-
tual que nos permita valorar historica, social y teatralmente el significado de Formacion Actoral
al Trote dentro del teatro aguascalentense. Pronto nos percataremos de que la historia del teatro
aguascalentense durante la segunda mitad del siglo XX es una (de)marcada por eponimos.
Julian Marias refiere el término de eponimo como el representante de una generacion decisiva.
Para caracterizarlo hay que tener en cuenta su escala provisional, hipotética, como reticula para
contemplar una realidad historica (Marias, 1961, p. 171).

El teatro en Aguascalientes a lo largo del siglo XX estd compuesto por periodos bien
definidos: teatro amateur, con el teatro anarquista-socialista; el infantil, con Ferrer y Guardia
(1923); el Grupo Hamlet, de Elias Rivera (1933-actualidad); y el teatro del Instituto Aguasca-
lentense de las Bellas Artes IABA, con Leal y Romero (1950-1969). El teatro institucional, de
la Casa de la Cultura, con los Teatristas de Aguascalientes, de Jorge Galvan (1969-1985); y del
Instituto Cultural de Aguascalientes ICA, con La Columna de Aguascalientes, de Jests Velasco

(1985-actualidad). El teatro independiente, en la década de 1990, con multiples personajes.

2 Para realizar este brevisimo revuelo histérico de las etapas de la ensefianza y la praxis del teatro aguascalentense,
nos basamos en el libro Rupturas y continuidades del teatro en Aguascalientes, de Padilla (2019), especificamente en el
apartado titulado Sintesis de las etapas del teatro en Aguascalientes durante la segunda mitad del siglo XX (pp. 27-38).
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La profesionalizacion del teatro, con el programa de Técnico en Actuacion, del Centro
Cultural “Los Arquitos”, del ICA (1994); y la irrupcion de las universidades a partir de la Licen-
ciatura en Artes Escénicas y Audiovisuales, de la Universidad La Concordia, primera licencia-

tura relacionada con la actuacion (2004).
Teatro amateur

(Qué es lo amateur? Segun la Real Academia Espafiola el concepto, adjetivo, tiene
origen francés, que en su primera y segunda acepciones se define como: “1. Adjetivo: aficionado
(que practica sin ser profesional un arte, deporte, etc.). Actor, deportista amateur. 2. Adjetivo:
Propio de un amateur. Ciclismo amateur. Categoria amateur”. (Real Academia Espaiiola, 2024).
Podemos leer que un ambito empleado para definirlo en su primera acepcion es “actor”, asi,
desde la segunda, podemos componer un actor amateur. El actor amateur es aquel que practica
la actuacion sin ser un profesional en el arte escénico. Lo amateur es lo que se realiza por afi-
cionados, entusiastas, personas no especializadas, profesionales, con conocimientos sobre un
ambito en particular, pero de procedencia informal.

Hacia 1923 naci6 en Aguascalientes una manifestacion de teatro anarquista-socialista
con caracteristicas del teatro amateur por parte del Grupo Cultura Racional. Se desarrollo de
manera bicéfala: por un lado, el Cuadro Artistico Emancipacion Obrera, formado por Elias
Rivera, por el otro, el grupo de teatro infantil Ferrer y Guardia, fundado por Alfonso Guerrero.
En 1933 el Grupo Hamlet fue creado por Elias Rivera; el teatro que hacian era de tipo familiar
(conformado por familiares y amigos), usaban apuntador, su técnica era “lirica”, se valian de la
observacion, el empirismo, la imitacion del cine hollywoodense de la época y ponian en escena
una obra cada semana o cada dos semanas, aunque a veces se daban mas tiempo para prepa-
rarlas. Contaban con su propio espacio teatral y con un elenco estable, el cual inicié con Juan
Manuel Rodriguez, Rafacl Muro, David Reynoso, el Trio Nocturnal, las Hermanitas Martinez,
Saturnino Barron, Arnulfo de Luna, Victor Sandoval, Bebé Candelas, Rubén “el Chirrion”, el
locutor Jaime Duran “Tanquito”, entre otros. Algunas de las principales obras que pusieron en
escena del teatro del romanticismo y clasico fueron La mujer equis, La enemiga, La dama de las
camelias, Qué hacemos por nuestros hijos, Cain y Abel, Soldado de San Marcial, Mercaderes,
Juan Simon el enterrador, En la hacienda, En un burro tres baturros, Marcelino, pan y vino, La
pasion, El cardenal, Genoveva de Bravante, La Llorona, Gutierritoz, entre otras. Elias Rivera
fallecio en marzo de 1979 y su hermana Socorro heredo la batuta hasta 1995, fecha de su deceso,
y desde entonces es dirigido por los hermanos Ambrosio y Zenaido Mufioz Alcala y José Luis

Araiza Romo.
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Teatro Institucional

Figura 1
Fotografia de Antonio Leal y Romero.

Nota. Integrantes del grupo de Leal y Romero, de izquierda a derecha, primera fila de
pie: esus Reyes, Javier Gutiérrez, Victor Sandoval, Alfonso Marquez, Antonio Leal y
Romero (circulo), Ezequiel Estrada Pérez, Antonio Flores, Alfonso Pérez y Leandro
Luna. Las mujeres pertenecen al quinto afio de la Escuela Normal del Estado, con las
que se presentaba una obra dramatica para obtener su certificado de Arte Teatral afio
por afio. Fuente: Estrada, E. (1997).

Posteriormente, hacia las décadas de 1950 y 1960, se gesta la Academia de Bellas
Artes (ABA), mas adelante Instituto Aguascalentense de las Bellas Artes (IABA). Su teatro
toma como base Las 10 lecciones de Salvador Novo (1963) y, de la mano del dramaturgo y di-
rector teatral Antonio Leal y Romero (Figura 1), tanto en montajes como en los talleres, ofrece
un teatro principalmente costumbrista, uno que se comporta no completamente de acuerdo a
politicas culturales de la naciente IABA, sino a su particular ideologia conservadora y catélica,
coincidente con la época y contexto sociocultural del bajio mexicano. De acuerdo con M. Pilar

Espin, el teatro costumbrista:

se circunscribia fundamentalmente a espacios, modos de vida y personajes-tipo repre-
sentativos de oficios, clases sociales y actitudes psicologicas propias de las misma ...
entendiendo el término “costumbrismo” en su sentido mas amplio como descripcion
de costumbres que muestran la vida del hombre y de la sociedad coetaneas del autor
... lalavandera y la castafiera, el aguador, el mendigo, el ratero, la cigarrera, el torero,
el baratero ... los pobres, el trapero, el tabernero, el torero de aficion, la planchadora,
el mendigo, los pedigiiefios, el sereno o el trapero.

(Espin, 1995, p. 130)
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Leal y Romero puso en escena La importancia de llamarse Ernesto, Otra vez el
diablo, Contigo pan y cebolla, Prohibido suicidarse en primavera, La dama del alba, La
soga, Me casé con un angel, Dobles parejas, El zoologico de cristal, Dofia Rosita la soltera,
entre otras. En 1969, con la obra Marianela, en el Teatro Morelos, termina su quehacer como
director teatral.

Con Charles de Gaulle, hacia 1950, inician las politicas culturales de Francia. André
Malraux fue su Ministro de cultura, de 1958 a 1969, y fue el pionero de las Maisons de la Cul-
ture que marcaron profundamente la vida de los municipios y de los barrios en Francia durante
varias décadas (Rodriguez, J., 2021). Aqui en México fueron replicadas con éxito por el INBA
como las famosas casas de la cultura y fue este un modelo a seguir para Aguascalientes, gracias
a las perspectivas de la “capilla” de intelectuales locales que escribian en la revista Paralelo,
de Olivares Santana, gobernador de Aguascalientes (1962-1968), y de Victor Sandoval, quien
“tomd un poco el modelo francés de André Malraux, pero le dio un sentido mas a la mexicana,
mas a fondo, que me sigue pareciendo maravilloso” (Rionda, 2004, p. 7).

Para finales de la década de 1960 y hasta 1985, el IABA se transforma en la Casa de la
Cultura. Ya se trata de un teatro institucional mas apegado a las politicas culturales referidas,
donde notamos cambios estéticos e ideoldgicos, pues del teatro costumbrista y conservador de
Leal y Romero se migra a uno universal, clasico, mexicano, moderno. Al respecto, dice Jesus
Velasco: “ya no hubo ninguna restriccion de si las obras eran fuertes o tradicionales, y nos
abrimos al teatro del Siglo de Oro, del Absurdo, al Teatro Francés. Para mi esto fue un cam-
bio” (Camacho, 2009, pp. 218-219). Es en esta época que se montan, por mencionar algunas
obras, Asesinato en la catedral, de T.S. Eliot, El gran inquisidor, de Hugo Argilielles y obras de
tematicas polémicas en relacion al clero. No olvidemos que este teatro lo estaba proponiendo el
grupo de teatro oficial de Aguascalientes, pues era el grupo que subvencionaba el gobierno. En
cuanto a la ensefianza, se extiende mas alla de las /0 Lecciones, pues Jorge Galvan ya contaba
con una carga de conocimiento de diversos autores, sobre todo de Stanislavski y Meyerhold.
Se esperaria entonces que la ensefianza del teatro en ese momento marcaria un cambio radical,
puesto que su panorama tedrico-metodoldgico contempld un abanico de posibilidades mas am-
plio (Padilla, 2019).

Las jornadas de teatro campesino de la Compaiiia Nacional de Subsistencias Populares
CONASUPO, y Los Teatristas de Aguascalientes, fueron permeados por las politicas culturales
del Instituto Nacional de Bellas artes INBA y la figura de Victor Sandoval, quien fue nombrado
director de Promocion Nacional del INBA porque la Casa de la Cultura lleg6 a ser un modelo a
seguir en el ambito nacional (Camacho, 2009, p. 153).

El Teatro CONASUPO de Orientacion Campesina, programa fundado por Eraclio
Zepeda, tuvo como objetivo promover la creacion de grupos y actividades teatrales en las comu-
nidades, aldeas y, por extension, en las zonas campesinas de las demarcaciones rurales mexicanas.
En Aguascalientes, la brigada estuvo conformada por seis actores y Jorge Galvan como director,
y trabajaban los fines de semana. Su mision era recorrer los ejidos de Aguascalientes y Zacate-
cas, aunque ocasionalmente también algunos de Jalisco y San Luis Potosi (Camacho, 2010, p.
150).
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La Casa de la Cultura se transforma en el Instituto Cultural de Aguascalientes ICA en
1985 y se presenta un tercer momento del teatro institucional, ahora un teatro centrado en la
comedia espailola y la dramaturgia mexicana de los afios 60, 70 y 80 del siglo XX, asi como
comedia y farsa, bajo la batuta de Jesus Velasco y el emblematico grupo del ICA La Columna
de Aguascalientes.

Jesus Velasco fue actor de Leal y Romero de 1954 a 1972. También fue actor de Jorge
Galvan con Los Teatristas de Aguascalientes, de 1969 a 1984, con quien particip6 en 26 pues-
tas en escena. Después, al fundarse en Aguascalientes el grupo teatral La Columna, en 1985,
formo parte de este convirtiéndose al afio siguiente en su director, al mismo tiempo que se hizo
cargo de la direccion del Centro de Estudios Teatrales del Instituto Cultural de Aguascalientes
(Padilla, 2019, p. 158).

En un principio siguid la linea de Jorge Galvan en cuanto al tipo de teatro y las temati-
cas, ya que se representaron obras clasicas y universales tales como El celoso prudente, de
Tirso de Molina, El zoologico de cristal, de Tennessee Williams, Antigona, de Sofocles, en
1986. Esta tendencia se sostuvo hasta principios de la década de 1990; sin embargo, entrando
el nuevo milenio, la eleccidn se dirigié mas hacia las comedias ligeras, de enredos y las farsas
de tematicas superfluas, tales como La cama ovalada, de Ray Cooney, en 1997; Despedida de
soltera, en 2000, Las mujeres decentes, de Victor Ruiz Iriarte, en 2006, La cama, de José Maria
Muscari (2008), entre otras.

De 1985 a 2015 los integrantes de La Columna han llevado a escena mas de cincuenta
obras, entre las que destacan algunas que se han llevado a muestras nacionales de teatro y al
Festival de El Siglo de Oro en El Chamizal, en El Paso, Texas, en Estados Unidos de América.
En ellas han obtenido premios y reconocimientos con puestas como El gran inquisidor, Bodas
de sangre, El celoso prudente y Falsa cronica de Juana la Loca. A sugerencia de José Claro Pa-
dilla, el grupo tomo el espacio del segundo patio de la Casa de la Cultura como sitio predilecto,
en herencia clara de Los Teatristas de Aguascalientes. Desde 1993 se presentan en el marco de
la Feria Nacional de San Marcos y, de acuerdo con Jesus Velasco, tienen récords de alrededor de
cinco mil espectadores por temporada, pues cada una de sus funciones tiene las 250 localidades

agotadas. (Comunicacion personal, 9 de abril de 2018).
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Teatro independiente

Figura 2
Logotipo de Formacion Actoral al Trote y fotografia de José Claro Padilla Beltran.

Nota. A la izquierda, el logotipo de Formacion Actoral al Trote; a la derecha, la fo-
tografia del profesor José Claro Padilla Beltran. Fuente: Archivo particular de José
Claro Padilla Beltran.

El empuje de varios personajes durante la década de 1980 materializa, para los afios
90 del siglo XX, una constelacion de agrupaciones que conformaran en Aguascalientes el sur-
gimiento del teatro independiente. Jorge Dubatti (2012) sostiene que el teatro independiente
diseno “tres grandes enemigos: el actor cabeza de compaiiia, el empresario comercial, el Esta-
do” (p. 82), y describe esta practica como “una nueva modalidad de hacer y conceptualizar el
teatro, que implic6 cambios en materia de poéticas, formas de organizacion grupal, vinculos de
gestion con el publico, militancia artistica y politica y teorias estéticas propias” (p. 81).

José Claro Padilla Beltran funda Formacion Actoral al Trote; Rogelio Guerra funda el
Conjunto Ricardo Flores Magoén, con un teatro callejero de denuncia, anarquia y lucha social;
José Guadalupe Dominguez funda, por su parte, Albatros como productora, Kiosko como labo-
ratorio callejero, familiar e infantil, y Tranvia como principal agrupacion; Silvia Martinez crea
Ce-Ollin, y es, al parecer, la primera mujer directora de teatro en Aguascalientes; Mariana y
Alexa Torres, junto con Marcela Moran, funda Las hijas de dofia Chayo, con alusion a Rosario
Castellanos, y ponen en escena las primeras puestas sobre mujeres, acercandose a tematicas del

teatro feminista.
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Un antecedente de la profesionalizacién del teatro: El Programa Nacional de
Teatro Escolar

Figura 3

2° PNTE. Antigona, Aguascalientes.

2° Programa Nacional de Teatro Escolar
Ciclo escolar 1996 -1997

AGUAICALIENTES
Antigona

De Jean Anauilh
Direccion: Sandra Félix

BAJA CALIFORMA

Los milagros del desprecio
De Lope de Vega

Direccion: Angel Norzagaray

MUEYO LEON

El atentado

De Jarge Iharglengoitia
Direccion: Coral Aguirre

TAMAULIFAS

Les enredos de Scapine
De Moliere

Direccion: Refugia Hernandez

YUCATAN

La dama boba

De Elena Garro
Direccion: Tamas Ceballos

Nota. Imagen del programa de la segunda edicion del Programa Nacional de Teatro
Escolar PNTE, 1996-1997. Fuente: Programa Nacional de Teatro Escolar 2019-2020

De 1996 a 2005 Aguascalientes participa del Programa Nacional de Teatro Escolar

PNTE. Dice Victor Meza, reconocido locutor y actor, que este programa, por un lado, ofrecid

una veta segura de empleo bien remunerado por diez aflos a varias actrices y actores, pero por

otro lado:

(Meza, comunicacion personal, 19 de febrero de 2017)
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Cuando surge el PNTE, alli si se deshicieron grupos, yo lo senti asi, porque al ser una
forma de dignificar el trabajo de los actores de Aguascalientes porque ya recibian un
sueldo, ya recibian una capacitacion en la Casa del Teatro, con Luis de Tavira y con
todo su equipo: Sandra Félix como directora, Phillipe Amand como escendgrafo e
iluminador, pues era como que pues ahora si que el climax del momento teatral en
Aguascalientes: recibir dinero, recibir capacitacion, ser reconocido como gran actor,
y estar con los mejores maestros, pues también como que favorecié que los buenos
de los grupos, los directores, se dedicaran de lleno al PNTE. Entonces todos dijeron

“bueno, yo me voy a ir y me contrato, ya soy profesional” y los grupos se abandonan.
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Meza se refiere a que hubo un fendomeno relacionado con las agrupaciones que habian
surgido a mediados de 1990. Tras la llegada del PNTE, se dio la “desbandada” de varias ac-
trices, actores, directores, quienes abandonaron varios de los grupos para contratarse en el Pro-
grama. Esto dio como resultado que el teatro independiente, que recién sentaba sus bases, se

desdibujara fuertemente en este contexto alrededor de 1996 al 2005.

Hacia la profesionalizacion del teatro

Figura 4
Detalle de la tira de materias del programa de Técnico en Actuacion.

Clave PROPEDEUTICO

94030101 Actuacién

94030102 Concientizacién Corporal

94030103 Apreciacion del Arte

Clave PRIMER SEMESTRE HT |HP |H CR

94030104 El Actor y sus herramientas I 1 5 6 7

94030105 danza Contempordinea [ 1 3 4 5

94030106 Expresion Corporal I 1 3 4 5

94030107 Educacién de la Voz1 1 3 4 5

94030108 Historia del Teatro 1 2 2 4
TOTAL 20 26

Clave SEGUNDO SEMESTRE HT |HP |H CR

94030109 El Actor y sus herramientas I1 1 5 6 7

94030110 Danza Contemporénea I1 1 3 4 5

94030111 Expresion Corporal IT 1 3 4 5

94030112 Andlisis Dramtico I 1 1 2

94030113 Educacion de la Voz 11 1 3 4 5

94030114 Historia del Teatro I 2 2 4

94030115 Acrobacia T 4 4 4
TOTAL 25 32

Nota. Detalle del propedéutico y del primer y segundo semestres del programa de
Técnico en Actuacion, del Centro Cultural Los Arquitos, del Instituto Cultural de

Aguascalientes. Fuente: Instituto Cultural de Aguascalientes, 1994.

También en los noventa inicia el papel de la educacion superior en la ensefianza del
teatro. En 1994 el Centro Cultural Los Arquitos abre la carrera de Técnico en Actuacion, con un
programa académico de 6 semestres (Figura 4), bajo el aval del ICA, este perduraria hasta 2004,
con un énfasis en la practica; de 2005 a 2008 cambi6 a Técnico Superior Universitario en Actu-
acion. Finalmente, en 2009, se abre la Licenciatura en Teatro de la naciente Universidad de las
Artes, aunque antes, en 2004, desde el ambito privado, la Universidad La Concordia promueve
la Licenciatura en Artes Escénicas y Audiovisuales. Para el afio 2010, la Universidad Autonoma
de Aguascalientes ofrece la Licenciatura en Artes Escénicas: Actuacion.

En la actualidad, el teatro en Aguascalientes es diverso. Conviven la produccion del Te-
atro Institucional del ICA, que se reparte entre las propuestas de La Columna de Aguascalientes
y de los talleres de teatro, con las puestas de la Compaiia Municipal de Teatro del Instituto Mu-

nicipal Aguascalentense para la Cultura, quien también auspiciaba el recientemente desapareci-
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do Encuentro de Teatro Popular Latinoamericano ENTEPOLA. Desde el ambito universitario
se suman, principalmente, la actividad teatral de la Universidad Auténoma de Aguascalientes,
la Universidad de las Artes y la Universidad Panamericana, ademas, hay una amplia oferta de
varias agrupaciones, colectivos, compaiiias independientes como Suefio Azul, Proscenio, Ulti-
ma Fila, de las cuales algunas cuentan con espacios propios como Formacion Actoral al Trote,
Loteria Teatro, Om Dam, Epica, Sinalefa Estudio Escénico, por mencionar algunas. Este es el
marco, contexto, en el que se inscribe la trayectoria de Formacion Actoral al Trote de José Claro
Padilla.

Origenes y caracteristicas de Formacién Actoral al Trote®

La profesora Maria Inés Mudrovcic sostiene que el presente se transforma en objeto de
la Historia y es necesario evaluar lo que sucede en nuestra época desde una mirada historica sin
necesidad de que transcurran 100 o 50 afios, apunta que hay que hacerlo desde el presente hacia
el pasado inmediato (2013, p. 23).

Para comprender el origen de FAaT, se torna necesario conocer las generalidades de la
trayectoria previa de su fundador. José¢ Claro Padilla Beltran es un profesional de la educacion,
y paralelamente desarrolld una trayectoria en la escena de Aguascalientes como director, actor
y desde 1994 fundador de FAaT.

Es oriundo de Rincon de Romos, Aguascalientes, nacido el 12 de agosto de 1963.
Profesor de educacion primaria por el Centro Regional de Estudios Normales de
Aguascalientes (CRENA); Licenciado en Espafiol por la Escuela Normal Superior
Federal de Aguascalientes “Prof. José Santos Valdés” (ENSFA); Licenciado en Ar-
tes Escénicas para la Expresion Teatral, por la Universidad de Guadalajara; Maestro
en Educacion: Campo Formacion Docente, por la Universidad Pedagdgica Nacional,
Unidad 011 Aguascalientes; y Doctor en Ciencias de la Educacion, por la Universidad
de Santander. Es profesor de tiempo completo de la Escuela Normal Rural “Justo Si-
erra Méndez”, Caniada Honda, Aguascalientes. (Padilla, 2019, p. 195)

Al doctor le llamo la atencion el teatro desde su infancia, puesto que a veces llevaban
funciones de titeres a la Primaria Ruiz Cortinez, donde ¢l estudiaba, en el municipio de Rincon
de Romos, Aguascalientes. Pero no fue sino hasta su educacion en el Centro Regional de Ed-
ucacion Normal de Aguascalientes (CRENA), generacion 1979-1983, que centro su interés en
el teatro. Para la asignatura de espaiiol, realiz6 un ejercicio escénico a partir de la obra Taller de
ciencias sociales, de Casto Eugenio Cruz (1977, pp. 63-69). Posteriormente, tomo un taller que
llevo la Secretaria de Educacion Publica (SEP) para futuros profesores y actores, impartido por
personalidades reconocidas en el ambito teatral a nivel nacional, como Carlos Ancira, Héctor

Bonilla, Jorge Galvan, Antonio Gonzalez Caballero, Joanna Brito, Manuel Rojas y Francis-

3 Para este apartado nos hemos centrado en la informacién del libro Rupturas y continuidades del teatro en Aguascalien-

tes de Padilla (2019), especificamente en el apartado titulado José Claro Padilla Beltran y Formacién Actoral al Trote: La
apuesta por la profesionalizacién independiente (pp. 192-220).
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co Beverido. Gracias a los comentarios positivos que recibié sobre su trabajo y aptitudes por
parte de los profesores, decididé emprender un camino en el teatro. Cuando egresé del CRENA
en 1983, fue a ejercer la docencia en la comunidad de La Labor, en el municipio de Calvillo,
Aguascalientes. Alli echaba mano de diversos recursos teatrales como la pantomima, el teatro
de titeres y teatro negro, tanto para sus clases como para posteriormente crear los festivales
vespertinos de la comunidad, donde se presentaban diversos niimeros realizados por €l y por
el profesor Rogelio Guerra; con el tiempo, los nifios y la poblaciéon del municipio empezaron
a participar con niameros (escenificaciones) acompafiados con vendimia de antojitos, dulces y

aguas.

Figura 5
Programa de mano de Encantos del relajo

DEL GRUFO

Fundado en Agosto de 1984 como consecuencia de
un Curso de Actualizacién Teatral, efectuando en el Teatro Espa-
o 197. Es un orupe que se ha especializado en |a comedia, peo LOS ENCANTOS DEL RELAJO"
tiene versatilidad. Cuenta con & obras puestas en escena. {Comedia en 2 actos)
Este grupo ensaya actualmente en el SNTE, presen-
tacn;fna obracca?a o4 TEEEE y fue fm;nado ené.ln Drr\:ilnci inhpor:
Profr. Juan Carlos Morales Garcia, Profr. Jorge Gerardo Pacheco NA
st P st Clowes Poel i Bl Miise Casela Sertass N e .
Nelly Ariadna Serrana M., Jaime Villalobos Camacho y Alejandro
Arteaga Duarte

ACTUACIONES DEL GRUPO: REPARTO
Teatro del IMSS

Testro del CREA

Auditoria Pedro de Alba de ls UAA

Exhlbiién on Conir e Reacoptaciin Socal pare rmmes San Judas Jos8 Clars Padilla
S o e Crsce Una Alma HE Rl
Del Diractor Un Angel José Herrers Garcia
Profr. Juan Carlos Morales Garcia Licifer Juan Carlos Morales
Se inicié en el Teatro en el afio de 1980 con el gupo de Teatro del Sria. Diabélica Beatriz Lpez

Crena y mas tarde ingresd al grupo de Arte Dramatico del IMSS.
Enel s de 1984 ingreso a los cursa de verano del Instituto Cultu- Prudenda Cecilia Alvarex
ral de Aguascalientes, junto con varios companiercs fundé el gru-
po de Teatro “Escala® del SENTE, en donds hasta la fecha funde Fe Esther Mufiox Rodrigees
come director. Ha participado en varias obras donde se destacan:

Asmodeo Alejandro Arteaga Duarte
EL TORTURADOR i i
CUENTO DE JORDBADOS Vicio Jaime Villalobos Camacho
UN CUENTO DE NAVIDAD Ninguneo Armando Ramirez Padilla
RAJEMOS MARQUEZ RAJEMOS e José Huerta

QUE ME ENTIERREN CON POMPA.
LOS ENCANTOS DEL RELAJO

Nota. En la parte superior de la imagen vemos ¢l programa de mano de la obra Los
encantos del relajo con el grupo SCALA, del Sindicato Nacional de los Trabajadores
de la Educacion SNTE Seccion 1. En la parte inferior, aparece la transcripcion del

mismo. Fuente: Archivo particular de Jos¢ Claro Padilla Beltran.

Entre 1983 y 1984 el profesor Padilla cred el Grupo de teatro SCALA, del Sindicato
Nacional de los Trabajadores de la Educacion Seccion 1, conformado por profesores
aguascalentenses. Realizaron seis montajes, que fueron bien recibidos, sobre todo por la faz
mas importante del teatro local de la época, que provenia de la agrupacion La Columna de
Aguascalientes, dirigida por Jesus Velasco, quien invito al profesor Claro Padilla a integrarse a

las filas de su agrupacion tras ver su trabajo en la obra Pedro y el Capitan de Mario Benedetti
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Figura 6
José Claro Padilla con La Columna de Aguascalientes.

Nota. José Claro Padilla Beltran, al centro, en la puesta en escena de Falsa cronica de
Juana la Loca, presentada en el Teatro Aguascalientes, en la XII Muestra Nacional de
Teatro como parte de La Columna de Aguascalientes. Fuente: Archivo particular de
José Claro Padilla Beltran

De 1985 a 1994, el profesor Padilla se integré a la compaiiia como actor y, posterior-
mente, como director de algunos montajes. De igual forma, fue invitado a laborar como maestro
del taller de iniciacion teatral del ICA. En la XII Muestra Nacional de Teatro, celebrada en
Aguascalientes el afio 1991, Claro Padilla participa interpretando al rey Fernando de Aragon,
con La Columna.

Dicha agrupacion comenzé las temporadas en el mes de abril en el segundo patio del
ICA, con el objetivo de que los espectaculos que ahi se presentaran fueran de grandes autores
(Lorca, Argiiclles, Ibargiiengoitia, Gonzalez Caballero, Lefiero, Moliere, Ibsen, Chejov, Brecht,
T.S. Eliot, Shakespeare, Lope de Vega, Tirso de Molina, Jos¢ Zorrilla, Arthur Miller, Ionesco,
entre otros) para formar publicos que abarrotaran el teatro en esas temporadas. “Nos costo seis
largos afios convertirlo en una tradicion y lo logramos, aunque en la actualidad el objetivo sea
montar comedias de enredos o situaciones, preocupando solo el aspecto economico”. (Padilla

Beltran, comunicacion personal, 18 de marzo de 2018).
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1 de febrero de 1994. El pequeiio gran momento del teatro independiente en
Aguascalientes

Padilla Beltran ya tenia una trayectoria, pero era consciente de que la agrupacion en

la que estaba tenia que seguir ciertos lineamientos, politicas e ideologias de acuerdo a la

institucion cultural y al aparato ejecutivo estatal. Por esta razon comenzo6 a pensar en crear una

agrupacion teatral independiente. La agrupacion tuvo sus inicios el primero de febrero de 1994,

a iniciativa del maestro José Claro Padilla Beltran, en la que lo acompanaron algunos de sus

alumnos que tomaban los cursos de iniciacion teatral en el Instituto Cultural de Aguascalientes.

Sobre la idea de independizarse, Padilla Beltran narro:

Llegd un momento en el que identifiqué que ya contaba con los conocimientos y
las herramientas necesarias para desarrollar mis propias propuestas. Ya tenia la idea
de hacer un semillero en el grupo de La Columna, pero alli se tenia la idea de hacer
teatro con los mismos, y estd bien, pero yo tenia la idea de tener un espacio para la
formacion de mis propios actores, de una compaiiia pero también escuela, una donde
pudiera montar obras de las tematicas que a la compaiiia le interesara, por compromi-
so social o por estética, ideologia o esparcimiento, y no por estar filtradas por la insti-
tucidn; una [agrupacion] donde pudiéramos ensefar otras cosas que en la institucion
no se pudiera por las implicaciones politicas. Queria libertad independiente [sic]
creativa y pedagdgica, posibilidad de evolucion; queria mistica e identidad propia.

(Comunicacion personal, 18 de marzo de 2018)

Eugenio Barba refiere el teatro independiente como una especie de tercer teatro. El

primero, sostiene, es el institucional, el subvencionado y protegido, el de la industria del di-

vertimento; el segundo, el experimental, el teatro de arte, el que busca la renovacion, el de la

originalidad, que busca la superacion de la tradicion. El tercer teatro es el que:

vive en los margenes, a menudo fuera o en la periferia de los centros y de las capitales
de la cultura. Es un teatro de personas que se definen como actores, directores, gente de
teatro, casi siempre sin haber pasado por las escuelas tradicionales de formacién o por
el tradicional aprendizaje teatral, y que, por tanto, ni siquiera son reconocidos como
profesionales. Pero no son aficionados. Toda su jornada estd marcada por la experien-
cia teatral, a veces a través de lo que llamamos el training o a través de espectaculos
que deben luchar para encontrar su publico. Segtn los canones tradicionales del teatro,

el fenémeno puede parecer irrelevante.

... Solo pueden sobrevivir bajo dos condiciones: o bien consiguen integrarse

en las regiones de los teatros reconocidos, aceptando las leyes de la oferta y la deman-
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da teatrales, con los gustos de moda, con las preferencias de las ideologias politicas
o culturales, con la adecuacion a los altimos resultados aclamados; o bien consiguen
individuar, mediante la fuerza de un trabajo continuo, un espacio propio. (Barba,
1976, p. 67)

Llus Masgrau aborda el topico del teatro independiente desde la perspectiva de Eugenio
Barba, y dice “esto es el Tercer Teatro, un territorio fuera del teatro tradicional y de vanguardia”
(Masgrau, 1994, p. 11)

Este es el pequeiio gran momento del teatro en Aguascalientes que hemos querido dis-
currir: Formacion Actoral al Trote fue la primera iniciativa de teatro independiente que logro
fraguar enseflanza y praxis, y fue precisamente una que establecié una ruptura con la insti-
tucion de cultura; se independiz6 y formd su propia compafiia, construyo una vision propia,
sus propios medios, espacios, su propio elenco, eligié sus tematicas, estéticas y, con el tiempo,
también constituy6, formé su propio publico, aunque el espacio propio llegaria afios mas tarde.

Los primeros cuatro o cinco meses de la agrupacion estuvieron dedicados a establecer
y consolidar las bases fundacionales; para la ensefianza, se parte de las técnicas aprendidas
mediante “tallereo” tedrico-practico. En este periodo se buscaron espacios y se gestionaron
posibilidades para producir, actividades dirigidas a la preparacion de su primera puesta en esce-
na: Concierto para guillotina y 40 cabezas, de Hugo Argiielles (Figura 7), bajo la direccion del

mismo José Claro Padilla.

Figura 7
Programa de mano de la primera puesta en escena de Formacion Actoral al Trote.
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Cambios sobre el arte
de interpretar

El actor dramétice del autor lo viene
a recrear el actor, pero sin el interés
de que sea conservada esta compo-
sicién, esta arquitectura, esta geome-
tria del lenguaje engafioso: engafioso
por la falsedad misma del proceso de
la expresién vocal lingistica a la que

CONCIERTO PARA GUILLOTINA
Y 40 CABEZAS

De Hugo Argiielles

DESCABEZADAS
Miriam Castaiieda
Leticia Macias
Lourdes Delgadilla
Maria Lucio

Flar Mufioz

nos hemos referido. Va a transgredirlo Patty Figuerca
con su vida, su existencia. Morma Jiménez
Por otro lade, no olvidemos que el DESCABEZADOS
sujeto que habla, al momento de ex- César Espino

presarse, cambia todo el sentido de lo
que quiere decir.

Caon mucha mayor razén, en el actor
se muera la palabra; se diluye el con-
cepto del lenguaje, porque en el tea-
tro todo estd dicho con unz intencidn
previa, con una verdadera dimension.
Aqui la palabra es utilizada més bien
como el detonador de una nueva rea-
lidad para invocar.

“AL TROTE"

Eduardo Preciado

Francisco Oros

CREDITOS
MUSICALIZACION Gerardo Vicente Vidal
ILMINACION Victor Manuel

Salas Montenegro
UTILERIA Juan Manuel

Martinez Bércenas,

César Espino
DIRECCION José Claro Padilla

Nota. Arriba vemos el programa
de la primera puesta en escena
de Formacion Actoral al Trote,
Concierto para guillotina y 40
cabezas, de Hugo Argiielles, re-
alizada en julio de 1994. A la iz-
quierda, su transcripcion. Fuen-
te: Archivo particular de José
Claro Padilla Beltran.

Como podemos ver en el programa, ademas del reparto y los créditos, leemos un

manifiesto o posicionamiento sobre el lenguaje, la palabra y el arte del actor, con una intencion

provocadora llamada “Cambios sobre el arte de interpretar”, una especie de manifiesto o de

presentacion. Esta postura fue disruptiva respecto del estilo de ensenar y de llevar a la escena en

el Aguascalientes de la época, signific6 una renovacion radical, puesto que un grupo de jovenes

de la localidad habia decidido —a la manera vanguardista de los manifiestos— crear una identi-

dad, agruparse y decir algo como: estos somos nosotros, asi nos llamamos, asi entendemos el

teatro, asi lo ensefiamos, asi lo entendemos, asi lo representamos. Esta puesta fue merecedora

de un estimulo del Fondo Estatal para la Cultura y las Artes FECA, el doctor concursé para la

categoria de Desarrollo de Grupos, en la disciplina de Teatro, en la emision de 1994 (Sistema de

Informacién Cultural México, s./f.). Profundizé el profesor Claro Padilla:

Durante aproximadamente 4 afios, mientras estuve en La Columna ... fui gestando la

idea de tener una propia compaiiia porque me preguntaba qué evolucion iba a tener

alli, qué iba a hacer de mi en el teatro dentro de veinte afios ... Cuando iba a arrancar

al Trote, ya tenia el proyecto, iba a empezar el primero de enero de 1994. Les platiqué

a los que ibamos a conformar el grupo que queria que fuéramos revolucionarios, ya

tenia el nombre, los objetivos, las reglas y estatutos, el taller de formacion actoral, los

horarios de ensayo, el estilo, el tipo de teatro que ibamos a hacer, ya habia metido el

proyecto Concierto para guillotina y 40 cabezas al FECA. (Comunicacion personal,

18 de marzo de 2018)
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Esto marcé un antes y un después. Sobre los periodos coyunturales y de inflexion, dice
F. Vicario que “estamos en un cambio de época, no en una época de cambios” (Garcia, 2010, p. 15). De
1950 a 1985 se pudo hablar de una época de cambios porque el teatro principalmente provenia
de la institucion cultural. Fue cambiando de un teatro conservador del IABA, con Leal y Rome-
ro en las décadas de 1950 y 1960, a uno de la Casa de la Cultura, mas universal, de la mano
de Jorge Galvan y Los Teatristas de Aguascalientes, de 1969 a 1985; posteriormente, a uno de
comedia y farsa con La Columna de Aguascalientes del ICA, bajo la batuta de Jesus Velasco, a
partir de 1985. Por otra parte, ya en la década de 1990, se traté de un cambio de época porque
se transito hacia un teatro mas diverso, permanecia el institucional con La Columna, pero tam-
bién estaban las diversas aristas del independiente, el académico, que iniciaba con el técnico en
actuacion de Los Arquitos, y el PNTE. El teatro ya no era solo institucional.

El grupo FAaT ha llevado a la escena mas de 64 montajes. Preguntando al maestro

cuales considera que son las puestas en escena mas importantes, refirié que:

han sido Juan Chavez, emperador de los caminos, de José Guadalupe Dominguez;
Fauna Rock, de Leonor Azcarate; El jinete de la divina providencia, de Oscar Liera;
La cristiada, de Juan Manuel Barcenas; E/ monje, de Juan Tovar; El Pirata de la
pata de palo, de Triunfo Arciniegas; La casa de Bernarda Alba, de Garcia Lorca; Los
albariiles, de Vicente Lefiero; Una pura y dos con sal, de Antonio Gonzalez Cabal-
lero; Cada quien su vida, de Luis G. Basurto; Princesas desesperadas, de [Tomas]
Urtusastegui, entre otras. El termometro ha sido que algunas llegaron a las cien repre-
sentaciones, o que han permanecido hasta cinco afos en cartelera; que hemos partici-
pado en encuentros nacionales como el de los Amantes del Teatro de la ITI UNESCO,
o internacionales como el de pastorelas en La Habana o en la Ciudad de México.

(Comunicacion personal, 18 de marzo de 2018)

Figura 8
La Cristiada, 2004.
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Nota. A la izquierda, vemos el programa de mano de La Cristiada, texto original de
Juan Manuel Barcenas, integrante de la agrupacion; a la derecha, una fotografia de la
puesta en escena. Aparecen en ella de izquierda a derecha: Viviana Ramirez, Carlos
Ruelas, Valente Candelas, Ana Castillo y Liliana Orona. Fuente: Archivo particular
de José Claro Padilla Beltran.

Figura 9
La Cristiada, 2012.
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Nota. A la izquierda vemos el cartel de La Cristiada, con los actores José Claro Padil-
la Beltran, Lourdes Delgadillo, Julio Cervantes y Oscar Gonzalez (participacion es-
pecial, exintegrantes al Trote); a la derecha, dos fotografias de la puesta en escena en
el Teatro Morelos, a un lado de la Plaza de la Patria, Aguascalientes. Fuente: Archivo

particular de José¢ Claro Padilla Beltran.

La Cristiada, de Juan Manuel Barcenas, bajo la direccion de José Claro Padilla, se pre-
sento originalmente en 2004 en el Museo de la Cristiada. Sin embargo, tras dos representaciones
fue censurada por el gobierno municipal por tocar el tema de la Guerra Cristera y poner en tela
de juicio tanto decisiones gubernamentales como eclesiasticas. Muy breve tiempo después, el
museo fue desmantelado y cerrado. No seria sino hasta 2019 (Figura 9) que se volvio a llevar
a la escena, con una excelente recepcion del publico, presentandose en temporada en el Te-
atro Morelos (septiembre 2019), en el Teatro Orientacion, dentro del XXXII Encuentro de los
Amantes de Teatro, de la ITI UNESCO (enero 2020) y en el Foro Cultural al Trote (enero y
marzo 2020).
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Figura 10
La casa de Bernarda Alba, de Garcia Lorca.

Nota. A la izquierda vemos una plica por las 100 representaciones, asi como el elenco

y los créditos del montaje. A la derecha, dos fotografias: la de arriba, durante la puesta
en escena (Lult Romo y Marisol Paredes); y la de abajo, el elenco en compania de
Lucia Guilmain, madrina de develacion de placa, en febrero de 2008. Fuente: Archivo
particular de José Claro Padilla Beltran.

La Casa de Bernarda Alba (Figura 10) se llevo a la escena en 2008, en el Foro Cultural

al Trote. Lleg6 a las 100 representaciones y cont6 con Lucia Guilmain como madrina de deve-

lacion de placa.
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Figura 11
Princesas desesperadas. Primer lleno del Teatro Aguascalientes por una compariia
local.

[FORMACION
ACTORAL

Nota. Princesas desesperadas, de Tomas Urtusastegui. Dir. José Claro Padilla. 24 de
octubre de 2019. A la izquierda, vemos al elenco después de la presentacion; al centro,
Tomas Urtusastegui. Las fotografias de la derecha fueron tomadas durante la puesta

en escena. Fuente: Archivo particular de José Claro Padilla Beltran.

Princesas Desesperadas, de Tomas Urtusastegui (Figura 11), se present6 en temporada
en el Foro Cultural al Trote y en el Teatro Morelos. Después se prepard, con un gran despliegue
de estrategias de gestion por parte del profesor Claro Padilla y con varios meses de antelacion,
una fecha para llevarla al teatro mas grande del estado, el Teatro Aguascalientes, con capacidad
para 1650 espectadores. El 24 de octubre de 2019, esta puesta en escena abarroto el teatro con
un lleno total. Es la primera ocasion que una compaiiia local independiente se atreve a realizar
un proyecto de tal envergadura. Se suele decir que el ptblico no va al teatro, pero hay un sin-
numero de cuestiones relacionadas con este fendmeno. Quiza uno de ellos tiene que ver con el
tipo de publico, el formato y con la experiencia de ir al teatro, justamente, al edificio teatral. Uno
de los principales retos para que una compaiiia local independiente lleve una puesta en escena a
este recinto estriba en el costo de la renta del mismo, que oscila entre $ 65,000.00 m.n. por una
funcién por dia; $89,140.00 m.n. en dos funciones por dia; y $105, 444.00 m.n.en tres funciones
por dia (Gobierno del estado de Aguascalientes, 2024).
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Como vemos, esta agrupacion logré establecerse y fraguar una compafiia con tempo-
radas regulares, a la vez que una escuela de teatro con instalaciones y con dos espacios para la
representacion: uno intimista para 35 personas y otro mas amplio para 80 espectadores.

Esta agrupacion, que en 2001 se constituyd como Asociacion Civil, tiene una trayec-
toria de 30 aflos y se mantiene vigente con la produccion y presentacion de alrededor de cuatro

puestas en escena por afio.

Figura 12
Inauguracién del Foro Cultural al Trote.

Nota. A la izquierda, vemos el corte inaugural del Foro Cultural al Trote, en 2007, Al-
varo Obregon 236, Centro, Aguascalientes, por Jos¢ Claro Padilla y Jesiis Martinez,
exdirector del grupo de teatro infantil del ICA, Colorin Colorado. El foro permanecio
alli hasta 2011, pues era un espacio rentado. A la derecha, vemos la conferencia de
prensa por la inauguracion. En la mesa, de izquierda a derecha, Daniel Abundis, José
Claro Padilla, Martin Layune, Lourdes Delgadillo (exintegrantes al Trote) y sus hijas.
Fuente: Archivo particular de José Claro Padilla Beltran.

Figura 13
Fachada exterior del Foro Cultural al Trote; José Claro Padilla y Maricela Paredes
Gonzalez.
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Nota. A la izquierda, vemos la fachada del Foro Cultural al Trote, ubicado desde 2011
en Héroes de Chapultepec 217, El Encino, 20000, Aguascalientes, Ags.; a la derecha,
a José Claro Padilla y su esposa Maricela Paredes Gonzalez. Fuente: Archivo partic-
ular de José Claro Padilla Beltran.

Cuenta ademas con un foro propio (Figura 12) desde 2011, gracias a la iniciativa del

profesor José Claro y de su esposa Maricela Paredes (Figura 13), el cual incluso aparece en el

apartado de Teatros del Sistema de Informacion Cultural (s./f.). Después de que la pareja estuvo

haciendo trabajo de campo para elegir el mejor espacio (casa antigua) bajo variables como cer-

cania céntrica (se encuentra a cuatro cuadras de la Plaza de la Patria), espacios internos, y costo

accesible, decidieron invertir en la compra del bien inmueble para usos culturales. El foro alu-

dido cuenta con espacios para impartir clase, ensayar, guardar escenografia y vestuario, dos ca-

binas de sonido e iluminacion, dos camerinos, tres bafios, un escenario para teatro intimista con

35 butacas, otro escenario para puestas de mayor formato con capacidad de 80 espectadores.

En este se presentan los montajes, se imparten cursos y los talleres orientados a un diplomado

en actuacion, y se presentan otras agrupaciones e incluso otros maestros y directores imparten

ocasionalmente cursos de actuacion y direccion teatral.

Figura 14
Cartografia para salir del artico. Compafiia Ultima Fila.

%RTI]GRAHA PARA SALIR DEL

RTICO

ENERD

VIERNES 26
H00MS

DOMINGD28
T0ms

ILTIMA FIl

FEBRERD
VIERNES 16
NS

SABADD 17
VAL

Nota. A la izquierda vemos el cartel promocional. A la derecha, una fotografia de

Robin Belmont durante la puesta en escena. Fuente: Archivo particular de José Claro

Padilla Beltran.
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Recientemente ha sido ademas una de las sedes del Circuito Nacional de Artes Es-
cénicas Chapultepec: Teatro y Espacios Independientes, acogiendo en al menos dos ediciones
varias compailias y puestas en escena; la ultima de ellas, Cartografia para salir del artico, de la
compaiifa Ultima Fila, dirigida por Eduardo Vaslav.

Es claro que una de las razones de que la agrupacion haya alcanzado su treinta aniver-
sario reside en que ha formado su propio publico durante este tiempo. Antes de esta ruptura
independiente de la que venimos hablando, el teatro principalmente provenia del Instituto Cul-
tural de Aguascalientes y del presupuesto asignado. El otrora Instituto Aguascalentense de las
Bellas Artes, luego Casa de la Cultura, actualmente Instituto Cultural de Aguascalientes, ha
tenido mucho tiempo para formar y fraguar sus publicos. Por supuesto que existian esfuerzos
e iniciativas de diversos personajes por realizar teatro fuera del cobijo de la institucion, pero
estos desaparecian a los pocos intentos, tras dos o tres puestas, por diversos motivos, como por
ejemplo, que los actores se dedicaban a otras labores econdmicas principalmente. Alrededor de
FAaT, vienen otros esfuerzos independientes que de igual forma fraguaron, tales como el Con-
junto Flores Magon, de la mano del profesor Rogelio Guerra; y Albatros Producciones con los
grupos Kiosko y Tranvia, por aliento de José Guadalupe Dominguez, los cuale, han colaborado

en diversos montajes con al Trote.

Semillero formador del teatro aguascalentense del siglo XXI

Sobre el objetivo que ha tenido la agrupacion desde su fundacion, el doctor Padilla

comparti6 lo siguiente:

El objetivo de al Trote es formar actores de manera integral y con un gran sentido
humano. Las obras se eligen de acuerdo al momento historico que se vive, a la
problematica o bien a un reto profesional para poder continuar con lograr el perfil
del actor, asi que vamos desde la farsa, la tragedia, comedia hasta ¢l melodrama. En
al Trote hacemos largas temporadas, y esto dificilmente lo pueden hacer otras com-
pafiias, ademas mantenemos un equipo estable ... en el Foro presentamos nuestras
obras y también formamos actores, tenemos escuela con una metodologia bien funda-

mentada. (Comunicacion personal, 18 de marzo de 2018)

Los objetivos centrales estan en la formacion actoral con perspectiva humanista y en
desarrollar temporadas de puestas en escena con tematicas que abordan problematicas de la
realidad social del momento. No podemos dejar de observar que esta agrupacion y su espacio
cultural han fungido como un semillero de donde han emergido otras agrupaciones, artistas,
actores, actrices, directores, directoras, docentes e investigadores.

Importantes comunicadoras de la escena aguascalentense sostienen que “al Trote ha

sido un semillero de talentos”(Orduiia y Almanza, 2019, parr. 7). Silva, Torres, Gonzalez y
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Sarmiento describen los semilleros formativos como “espacios de formacién donde los estudi-
antes aprenden los elementos necesarios de una disciplina, con sentido de pertenencia, sin coar-
tar su libertad y ofreciendo los medios adecuados para su crecimiento dentro o fuera del espacio
de formacion” (2008, p. 139). Saavedra-Cantor et al. sefialan que un semillero de investigacion
y creacion garantiza el relevo generacional e institucional, facilita el fortalecimiento de la ex-
celencia académica, la interdisciplinariedad y promueve el aprendizaje en los distintos grados
en el ambito formal e informal (2015, p. 401).

Refiere el maestro Claro Padilla, que: “hay varios actores de nuestra escuela que son
maestros de actuacion en universidades y dirigen compafiias, la mayoria de ellos con excelentes
resultados” (Comunicacion personal, 18 de marzo de 2018). Leamos dos testimonios de exinte-
grantes de la agrupacion. Juan Manuel Barcenas, fundador del grupo La Secta Minuscula de los
Viajeros Frecuentes, recuerda que:

Adquiri experiencia como director, dramaturgo y actor en Al Trote, era de los que car-
gaba utileria hasta el dia que un actor no llegé a una funcién y yo entré como suplente.
Me atrajo del grupo ser el toddlogo del teatro, hacer varias actividades, porque vas
experimentando todo y dejas de ser el actor que cree que todo le van a resolver, al
Trote me dio esa manera de pensar. (Ordufa, y Almanza, 2019, parr. 4)

Martin Layune, fundador de Loteria Teatro, inici6 en al Trote con el espectaculo del
dia de muertos Las pelonas arroyeras que se realizaba en el Centro Recreativo El Cedazo: “La
primera vez que actué en al Trote me tocd ser un arbol. Para mi al Trote fue una escuela que nos
dio las herramientas para caminar con paso firme, Claro me ensefid a ver el teatro como algo
serio y fue una experiencia de crecimiento personal” (Orduiia, J. y Almanza, M., 2019, parr. 4).

Gracias a los testimonios podemos hablar tanto de relevo generacional e institucional,
como de la ensefianza formal ¢ informal. Algunos de sus integrantes y exintegrantes se han co-
locado posteriormente como maestros de universidades o han creado sus propias agrupaciones
en las que ensefian, dirigen, actian, gestionan, producen.

A partir del recorrido historico realizado podemos destacar dos caracteristicas del teatro
local de Aguascalientes. La primera, antes de al Trote, las personas que querian ejercer, crear,
hacer teatro podian hacerlo a través de la institucion de cultura o alguno de los teatros amateur;
con el nacimiento de al Trote y su ruptura con la institucion cultural, las personas tuvieron una
alternativa para formarse con un diplomado otorgado por una asociacion civil. La segunda, una
agrupacion de teatro independiente se convirtid en un importante semillero de profesionales del
quehacer escénico que han impactado de manera capital en el teatro aguascalentense durante las
primeras dos décadas del siglo XXI. Con el objetivo de comprender el alcance de la agrupacion
como semillero de profesionales del teatro, se construyeron cinco categorias que explican y
agrupan a algunos de los integrantes o exintegrantes: Academia, Agrupaciones, Plataforma de
acceso posterior a la Educacion Superior, Plataforma de incursion en el cine, y Espacios cul-

turales.
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Academia. Carlos Padilla, Martin Layune, Ana Castillo, Julio Cervantes y
Juan Pablo Avilés tuvieron sus pininos teatrales en FAaT. Al cabo del tiempo se inser-
taron como profesores de historia del teatro, voz, teoria y actuacion (respectivamente)
de la Licenciatura en Actuacion, del Departamento de Artes Escénicas y Audiovisuales,
de la Universidad Autonoma de Aguascalientes. Algunos de ellos han hecho su propio
camino como investigadores teatrales.

Agrupaciones. Los siguientes personajes tuvieron también sus inicios te-
atrales en FAaT. Con el tiempo, Martin Layune y Lourdes Delgadillo fundaron Loteria
Teatro; Juan Manuel Barcenas crea La Secta Minuscula de los Viajeros Frecuentes;
Gerardo Daniel, el grupo Om Dam; Oscar Gonzalez y Juan Pablo Avilés abren el Gru-
po Extranjero; y Amorfo Estudio es creado por Julio Cervantes.

Plataforma de acceso posterior a la Educacién Superior. Tras
haber tomado talleres, cursos o completado el diplomado en actuacion del FAaT, Julio
Cervantes, Juan Pablo Avilés, Omar Adair, Oscar Gonzalez, Marisol Paredes y Carlos
Padilla estudiaron, a la postre, carreras universitarias relacionadas con el teatro y la
actuacion.

Plataforma de incursiéon en el cine y la TV. Omar Adair, Marisol
Paredes, José Claro Padilla Beltran y Carlos Padilla.Durante su tiempo en FAaT o
posteriormente, estos personajes han incursionado en algunos filmes nacionales y/o
contenidos de la television a nivel nacional, como peliculas, series, telenovelas, anun-
cios publicitarios, entre otros.

Espacios culturales. Adolfo Mufioz, quien pertenecio a las filas de
FAaT de 2006 a 2010, abre en compaiiia de José Claro Padilla el foro 355, en Alvaro
Obregon, en el Centro de Aguascalientes. A partir de 2011 este espacio se transforma
en el Centro Cultural Tercera Llamada, administrado por Adolfo Mufioz. Loteria Te-
atro fundo en 2014 su espacio Las Tablas Teatro Estudio, en Reptblica de Chile 202
esquina Valparaiso, fracc. La Fuente, 20239 Aguascalientes, Ags., dirigido por Martin
Layune. En junio de 2024 estrenaron sede en Av. Francisco 1. Madero 445-interior 5,
zona Centro, 20239 Aguascalientes, Ags. (Murillo, M., 2024). Gerardo Daniel, por su
parte, crea el Foro Casa Om Dam, en 2016 en el Fracc. Casa Blanca; en 2022 se reu-
bicéd en Chichen-itza 103, Piramides, 20277 Aguascalientes, Ags.
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Conclusiones

“lo importante no es lo que hacen de nosotros, sino lo que nosotros mismos hacemos de lo que
han hecho de nosotros”
Jean Paul Sartre (1967, p. 61)

Formacion Actoral al Trote es una agrupacion que marco un antes y un después en el
teatro aguascalentense desde finales del siglo XX. Como organizacion teatral tiene un elenco
estable de miembros que permanecen desde su fundacion, pero que a su vez se renueva even-
tualmente. Esta constituida como Asociacion Civil. Tienen un repertorio de mas de 64 puestas
en escena y una cantidad considerable de exmiembros que se han integrado a la escena aguas-
calentense.

Gracias a lo anterior, han podido permanecer en el gusto del publico, pues han sabido
leer las realidades socioculturales de Aguascalientes, poniendo atencion en los temas de interés
de la poblacion. Con esto no quiero decir que los clasicos dejen de ser de interés, que por ejem-
plo Esquilo, Shakespeare, Calderdn, Sor Juana, Miller, Usigli, no digan sobre la realidad y el
dia a dia del grueso de la poblacion; me refiero a que su poética, su manera de decir, abordar las
cosas, no es una que sea compartida por la lengua y el gusto y la época posmoderna y liquida
que vivimos. FAaT ha preferido acudir a dramaturgias de los afios 70 del siglo pasado hacia
nuestros dias, primordialmente de autoras y autores mexicanos, latinoamericanos, espafioles, y
uno que otro texto anglosajon, con adaptaciones cimbradas en tematicas locales, nacionales o
internacionales relevantes del momento.

Han realizado esto durante treinta afios en un contexto en el que varias agrupaciones
han desaparecido por los retos que supone contar con un espacio propio, la falta de apoyo de
la institucion cultural, preparar durante meses una puesta en escena, conseguir fondos para la
produccidn, gestionar los espacios, las funciones, la temporada, el boletaje y los porcentajes de
las entradas, entre otras dificultades y realidades del teatro en las provincias. Han logrado ser un
trote que dure, un teatro que no se ha cansado de intentar el nuevo montaje, la nueva temporada.

Se ha constituido como un espacio que cuadra con el concepto de semillero formativo,
puesto que los miembros se forman en los talleres, con el tiempo acceden a la diplomatura y
se insertan posteriormente como miembros de la compaiiia, y han encontrado el sentido de
pertenencia, puesto que algunos de los integrantes se han mantenido en la agrupacion por alre-
dedor de 5, 10, 15 y algunos 20 afios 0 mas. Por otro lado, es un espacio proclive a la libertad y
la posibilidad de desarrollarse dentro o fuera de la agrupacion, por lo que se gestan relevos
generacionales: quienes han decidido mantenerse o no en las filas, pero fieles a la iniciativa
independiente, han formados nuevas agrupaciones o buscan otros nuevos caminos dentro del
teatro.

Dice Jean Paul Sartre “Yo no soy responsable sino de las consecuencias que puedo

conocer; pero de estas consecuencias soy plenamente responsable; y esta responsabilidad que
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no sobrepasa mi finitud es lo mismo que la conciencia que tengo de ello” (1967, p. 252). No
puedo sostener que el camino que posteriormente tomaron los distintos personajes que forma-
ron parte de la agrupacion o iniciaron su camino alli (en este trabajo solo hemos mencionado
algunos pocos) sea uno marcado tnica y exclusivamente por su paso por la agrupacion, pues
cada uno de ellos ha profundizado en la docencia, creacion, direccion, actuacion, investigacion,
dramaturgia y han estudiado, formal e informalmente, licenciaturas, posgrados, etcétera. Sin
embargo, si puedo afirmar que existe un fendémeno reconocible: la agrupacion ha sido el semi-
llero, el inicio de la formacion y la praxis de varios personajes que, a la postre, se han colocado
como fundadores de agrupaciones, artistas, docentes, investigadores reconocibles en el campo
del teatro aguascalentense durante las décadas del siglo presente. Este devenir que ha sucedido,
sucede y contintia sucediendo se debe, en gran medida, a la capacidad de gestion, de ensefianza
y de direccion de José Claro Padilla, logrando colaborar con otras agrupaciones, ofreciendo un
espacio para que presenten sus puestas y, en algunos casos, gestionando recursos privados y
publicos de las instituciones culturales. El autor del presente articulo tuvo, también, sus pininos
en la agrupacion. Es profesor e investigador universitario, sus estudios de posgrado, la estancia
posdoctoral y el presente articulo son sobre teatro.

Las semillas sembradas en la agrupacion referida, con el tiempo, han aprendido a trotar,

a florecer sin cansarse en sus propios caminos del teatro.

52 |Vol. 1, Nam. 1 (2024). julio-diciembre 2024 | dialecticaescenica.uanl.mx



DIALLCTICA

ESC

NICA

REVISTA DE LA FACULTAD DE ARTES ESCENICAS UANL

Referencias

Barba, E. (1976). Tercer Teatro. Tramoya, (5) 66-67. https:/cdigital.uv.mx/han-
dle/123456789/4826

Camacho, S. (2010). Bugambilias. 100 aiios de arte y cultura en Aguascalientes 1900-2000.
Universidad Autonoma de Aguascalientes; Instituto Cultural de Aguascalientes; Consejo de

Ciencia y Tecnologia del Estado de Aguascalientes.

Camacho, S. (2009). Antenas Vivas. Conversaciones con artistas de Aguascalientes. Univer-
sidad Auténoma de Aguascalientes; Consejo de Ciencia y Tecnologia del Estado de Aguas-

calientes; Instituto Cultural de Aguascalientes.

Coordinacion Nacional de Teatro. (1996). Programa de la segunda edicion del Programa Na-
cional de Teatro Escolar PNTE, 1996-1997. https://programanacionaldeteatroescolar.blog-
spot.com/p/historico.html

Cruz, C.E. (1977). Taller de Ciencias Sociales. Tramoya, (8) 63-69. https://cdigital.uv.mx/han-
dle/123456789/4771

Dubeatti, J. (2012). Cien afios de teatro argentino: del Centenario a nuestros dias. Biblos.

Espin, M. (1995). El costumbrismo del teatro breve durante el ultimo tercio del siglo XIX y sus
raices romanticas. En Flitter, D.W. (Ed.), Actas del XII Congreso de la Asociacion Interna-
cional de Hispanistas. ( 130-139).The University of Birmingham. https://cvc.cervantes.es/
literatura/aih/pdf/12/aih 12 4 019.pdf

Estrada, E. (1997). Proft. Antonio Leal y Romero. Los pioneros del Terruiio. Aries Revista Cul-
tural, (235), p. 17.

Galeano, E. (2003). El libro de los abrazos. Siglo XXI Editores.

Garcia Canclini, N., Jiménez, L., Martin-Barbero, J., Mejia, J.L., Monsivais, C., Porto, M.,
German, R., y Rivas. (2010). Las huellas de las hormigas. El Colegio de la Frontera Norte;
Agencia Espafiola de Cooperacion Internacional para el desarrollo AECID; ; el Convenio
Andrés Bello.

Gobierno del estado de Aguascalientes. (2024). Tramite: Arrendamiento del Teatro Aguascali-
entes. https://aguascalientes.gob.mx/tramites/tramite/EDO-ICA-1

Gonzalez, L. (1988). El oficio de historiar. El Colegio de Michoacan.

Instituto Cultural de Aguascalientes. (1994). Planes y programas de estudio del Centro Cultural

Los Arquitos. Carrera: Técnico Superior en Actuacion. ICA.

Instituto Cultural de Aguascalientes. (2023). Costo de arrendamiento del Teatro Aguascalien-
tes. https://aguascalientes.gob.mx/tramites/tramite/EDO-ICA-1, 2023

Marias, J. (1961). El método historico de las generaciones. Revista de Occidente (22) 7-187

https://www.cervantesvirtual.com/obra/el-metodo-historico-de-las-generaciones/

Articulos cientificos

Vol. 1, Nam. 1 (2024). julio-diciembre 2024 | dialecticaescenica.uanl.mx |53



Articulos cientificos DIAL [ CTICA
ESCLNICA

REVISTA DE LA FACULTAD DE ARTES ESCENICAS UANL

Masgrau, L1. (1994). El otro Ulises en busca de la otra taca. Revista Mdscara, (19-20),
10-30.

Mudrovcic, M. (2013). Regimenes de historicidad y regimenes historiograficos: del pas-

ado historico al pasado presente. Revista Historiografias, (5) 11-31. https://dialnet.
unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4531434

Murillo, M. (01 de julio de 2024). Teatro Estudio “Las Tablas” estrena sede y presenta
nuevos proyectos. EI Sol del Centro. https://www.elsoldelcentro.com.mx/cultura/te-

atro/teatro-estudio-las-tablas-estrena-sede-y-presenta-nuevos-proyectos-12105253.
html

Novo, S. (1963). Diez lecciones de técnica de actuacion teatral. SEP; INBA; Departa-
mento de Teatro.

Orduiia, J. y Almanza, M. (02 de marzo de 2019). 25 afios de al Trote. La Jornada,
Aguascalientes. https://www.lja.mx/2019/03/25-anos-de-al-trote-la-escena/

Padilla, C. (2019). Rupturas y continuidades del teatro en Aguascalientes. Secretaria de
Cultura; Instituto Cultural de Aguascalientes.

Real Academia Espafiola (2024).Diccionario de la lengua espaiiola. (23 a. ed.). RAE.
https:/dle.rae.es/amateur
Rionda, J. (2004). La formacion de la Casa de la Cultura de Aguascalientes 1945-1985.

[Tesis de Licenciatura inédita]. Universidad de Guanajuato.

Rodriguez, J. (27 de julio de 2021). André Malraux, la cultura como accion politica. No-

roeste. https://www.noroeste.com.mx/colaboraciones/andre-malraux-la-cultura-co-
mo-accion-politica-EA1130215

Saavedra-Cantor, C. J., Mufioz-Sanchez, A.I., Antolinez Figueroa, C., Rubiano Mesa,
Y.L., y Puerto Guerrero, A.H. (2015). “Semilleros de investigacion: desarrollos y
desafios para la formacién en pregrado. Revista Educacion y Educadores, 18(3) 391-
407 https://doi.org/10.5294/edu.2015.18.3.2

Sartre, J. P. (1967). San Genet: Comediante y martir. Losada.

Silva, A., Torres, M., Gonzalez, P., Sarmiento, J. (2008). Dinamicas de los Semilleros de
Investigacion en la UMNG. Revista Facultad de Ciencias Economicas, 16(1):131-
49. https://revistas.unimilitar.edu.co/index.php/rfce/article/view/4488

Sistema de Informacioén Cultural México. (s./f.). Fondo Estatal para la Cultura y las
Artes. https://sic.cultura.gob.mx/ficha.php?table=estimulo_feca&table id=5282

Sistema de Informacion Cultural México. (s./f.). Teatros. Foro cultural al Trote. https://

sic.cultura.gob.mx/ficha.php?table=teatro&table id=830#
Valles, M. (2009). Entrevistas cualitativas. Centro de Investigaciones Socioldgicas.

54 |Vol. 1, Nam. 1 (2024). julio-diciembre 2024 | dialecticaescenica.uanl.mx



DIAL [ CTICA Articulos cientificos
ESCLNICA

REVISTA DE LA FACULTAD DE ARTES ESCENICAS UANL

Referencias de comunicacién personal

Padilla, C. (19 de febrero de 2017). Entrevista a Victor Meza.

Padilla, C. (18 de marzo de 2018). Entrevista a José Claro Padilla Beltran.
Padilla, C. (09 de abril de 2018). Entrevista a Jesus Velasco Velasco.

Otras referencias

Archivo particular de Carlos Adrian Padilla Paredes.
Archivo particular de Jorge Galvan.

Archivo particular de Jos¢ Claro Padilla Beltran.

Fuentes de consulta

Molina, J. L., Martinez, L. M., Marin, A. E. y Vallejo, E. O. (2012). El semillero de
investigacion como una estrategia para la creacion de aprendizaje autonomo en la
Facultad de Medicina. Medicina UPB, 31 (2),212-219.

Muiloz Alcala, Z. (2000). Elias Rivera teatrista. Trayectoria del conjunto artistico de
drama y comedia Hamlet. ICA; PACMYC, p. 20.

Rodriguez, C. (27 de abril de 2019). Vivo del teatro y para el teatro, y me voy a jubilar
de lo mismo. Conversacion con el director de La Columna de Aguascalientes. La

Jornada de Aguascalientes. https://www.lja.mx/2019/04/vivo-del-teatro-y-para-el-

teatro-y-me-voy-a-jubilar-de-lo-mismo-jesus-velasco-conversacion-con-el-direc-

tor-de-la-columna-de-aguascalientes-2/

Vol. 1, Nam. 1 (2024). julio-diciembre 2024 | dialecticaescenica.uanl.mx |55



