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MOS Mexico Opera Studio y el

rescate de la Opera mexicana
MOS Mexico Opera Studio and the Revival of
Mexican Opera

Resumen

Articulo de reflexion que analiza el camino en torno al rescate y puesta en escena de la dpera mexicana,
asi como su importancia dentro de la vida cultural mexicana desde el siglo XIX hasta la actualidad.
Se abordan las razones de su tardio renacimiento, su valor como instrumento civilizatorio durante el
México independiente y su relevancia dentro del mundo contemporaneo. Se destacan los esfuerzos de
iniciativas culturales privadas como MOS Mexico Opera Studio (MOS), como referentes para la difu-
sion, puesta en escena y grabacion de un repertorio antes olvidado. Se intenta demostrar la vigencia y

trascendencia del género como parte de la realidad cultural actual.

Palabras clave: 6pera mexicana, rescate y puesta en escena, instrumento civilizatorio, MOS Mexi-

co Opera Studio.

Abstract

This reflective article analyzes the trajectory of the revival and staging of Mexican opera, as well as its
importance within the nation’s cultural life from the nineteenth century to the present day. It addresses
the reasons for this delayed revival, its role as a civilizing instrument in independent Mexico, and its
relevance within the contemporary world. The study highlights the efforts of private cultural initiatives,
such as the MOS Mexico Opera Studio (MOS), as benchmarks for the dissemination, staging, and re-
cording of a previously neglected repertoire. Finally, it aims to demonstrate the enduring relevance and

transcendence of the genre within contemporary cultural life.

Keywords: mexican opera, revival and staging, civilizing instrument, MOS Mexico Opera Studio.
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MOS Mexico Opera Studio: Rescate y construccion cultural de la 6pera mexicana

La 6pera mexicana ha experimentado un resurgimiento notable en los tltimos afios, impulsado
principalmente por distintas iniciativas privadas como el MOS Mexico Opera Studio, en Monterrey, N.
L. y Opera: Nuestra Herencia Olvidada en la Ciudad de México. De manera paralela, nuevas fuentes
documentales han puesto de manifiesto su relevancia en la vida politica y social tanto en el siglo XIX
como en el México moderno y contemporaneo.? El rescate y puesta en escena de estas obras constitu-

yen un reflejo importante de la historia cultural de México.

El presente texto analiza el papel decisivo que tuvo el género lirico en la vida cultural mexi-
cana del siglo XIX, asi como las dinamicas sociales, politicas y estéticas que rodearon su surgimiento
y consolidacion. En una primera parte, se examinan las razones que intentan explicar el tardio rescate
de la 6pera mexicana decimononica y las valoraciones historiograficas que contribuyeron a su margi-
nacion dentro de la investigacion musicoldgica y de los teatros de 6pera. Después, se reflexiona sobre
el significado que tuvo la 6pera en el México independiente como practica cultural vinculada a los
procesos de civilizacion y modernidad. Mas adelante, se aborda el transito de la recepcion de dperas
italianas hacia las primeras composiciones nacionales y el desarrollo de una produccion operistica pro-
pia. Finalmente, se revisa la labor realizada por el MOS Mexico Opera Studio, en Monterrey, Nuevo
Ledn, como una de las iniciativas contemporaneas mas relevantes para la difusion, el rescate y la puesta

en escena de este repertorio.
El tardio rescate de la 6pera mexicana decimonénica

En 1941, el musicologo espafiol Otto Mayer-Serra escribidé Panorama de la misica mexicana
desde la independencia hasta la actualidad, una de las primeras historias de la musica mexicana que
abordé con rigor el fendmeno musical en nuestro pais. Mas de 50 afios después, con motivo de su edi-

cion facsimilar, el critico musical José Antonio Alcaraz sefalo:

Mayer-Serra fue capaz de analizar el desarrollo del arte sonoro en nuestro pais con marcada
penetracion ... volumen ejemplar que recoge la tarea de investigacion emprendida por el mu-
sicologo transterrado ... He aqui un documento medular, que sigue conjugando sus acciones

en presente de indicativo. Ahora en 1996. (Alcaraz, 1996, p. 7)

En efecto, el libro se convirtié en una guia para estudiar géneros, obras y compositores, inclu-
so a finales del siglo XX. Sin embargo, en el campo de la dpera presentd interpretaciones sesgadas que
es posible que influyeran en la limitada atencion que este repertorio recibi6é dentro de ciertos sectores
de la musicologia mexicana. Del mismo modo, estas valoraciones parecen haber contribuido a que el
rescate y la puesta en escena de dichas composiciones ocuparan un lugar marginal, pues, a juicio del
autor espafiol, podian considerarse obras de poca calidad musical (Mayer-Serra, 1941, p. 46).

Mayer-Serra sostuvo que, aunque la 6pera dominé en México de la misma manera que en Eu-
ropa, el “entusiasmo frenético, arrollador y algo insensato” (Mayer-Serra, 1941, p. 37) de la sociedad
mexicana por esas obras limito el desarrollo de numerosos musicos, quienes vivieron en condiciones

precarias debido al caracter temporal de los empleos tanto en la orquesta de la dpera, la zarzuela, los

2 Dos de los trabajos més recientes sobre el tema son los libros La Repiiblica de la Miisica: Opera, politica y sociedad en el
México del siglo XIX, de Luis de Pablo Hammeken, y Opera y gastos secretos (2023), de Aurea Maya Alcantara.
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bailes o incluso en la iglesia. Esta situacion también dificult6 la composicion musical y es la razén, de
acuerdo con su perspectiva, de que no se encuentren como parte de la produccion nacional, conciertos
sinfonicos, cuartetos de cuerdas o sonatas. La dpera se convirtio en la tinica via para que el compositor
encontrara el éxito y la fortuna, lo que derivé en una reproduccion sistematica del estilo de las 6peras
de Rossini, Bellini, Donizetti y Verdi. Incluso afirmé que, si bien el publico era indulgente con estos
esfuerzos nacionales, nunca se valor6 a los musicos mexicanos al mismo nivel que a los compositores
italianos, pues sus obras siempre fueron “imitaciones” (Mayer-Serra, 1941, pp. 44-46).

En la actualidad, diversos planteamientos de Mayer-Serra han sido cuestionados por investi-
gaciones posteriores que han documentado una producciéon musical mexicana mas amplia y compleja
durante los siglos XVIII y XIX, incluyendo la localizacion y estudio de cuartetos de cuerdas, sonatas y
otras obras instrumentales del periodo®. Estos hallazgos han permitido matizar la idea de una supuesta
debilidad estructural de la creacion musical mexicana. Si bien otros géneros, como las marchas, valses,
polkas y canciones, tuvieron una circulacion mucho mas amplia y desempefiaron un papel relevante en
la vida cultural del pais, este trabajo se concentra de forma especifica en la dpera debido a su particular
valor simbdlico dentro de los proyectos de modernidad y como instrumento civilizatorio en el pais.
Desde el siglo XIX, la composicion operistica fue considerada uno de los espacios de mayor legitima-
cion artistica y proyeccion publica para los compositores. En este sentido, el objetivo de este apartado
es reflexionar sobre el impacto que las valoraciones de Mayer-Serra pudieron tener en la limitada pre-
sencia de estas obras en los teatros hasta tiempos recientes, asi como destacar las razones por las cuales

este repertorio continua siendo susceptible de rescate y puesta en escena.

El significado de la 6pera en el siglo XIX mexicano

La historiografia en torno a la musicologia continué con el punto de vista de Mayer-Serra.
Autores como Jestis C. Romero, Geronimo Baqueiro Foster o Gloria Carmona se limitaron a
nombrar autores, titulos, fechas y, si bien algunos incluyeron ejemplos musicales para analizar estas
obras y sustentar estilos y técnicas compositivas, redujeron el fendémeno operistico a una marcada
influencia de la dpera italiana; es decir, repitieron el argumento del exiliado espafiol. Sin embargo,
la bisqueda de nuevas fuentes (mas alla de las musicales) y un enfoque desde la historia cultural han
permitido analizar significados, practicas y valores del género a partir de una lectura que supera la mera

descripcion de los datos, ademads de precisar la importancia de su revaloracion.

Sin duda, la 6pera mexicana decimonoénica representd parte del engranaje de la conformacion
de nuestra nacién como pais independiente, sin reducirse a ser considerada una diversion o entreteni-
miento de las élites. En 1830, pocos afios después de que México firmara su declaracion de indepen-
dencia, Lucas Alaman articul6, desde el ministerio de Relaciones bajo la vicepresidencia de Anastasio
Bustamante (1829-1832), una serie de instrumentos para demostrar que el pais se encaminaba hacia
las condiciones que poseian los paises europeos. La historia los ha denominado instrumentos civiliza-
torios. Si los teniamos, podiamos demostrar ante los ojos del viejo continente que éramos civilizados.
Uno de ellos fue el Banco de Avio que, entre 1830 y 1842, se convirti6 en una de las primeras institu-

ciones bancarias del gobierno para prestar dinero a los industriales y contribuir con el fomento de las

3 Ademas de las obras de Maya y De Pablo, véanse los articulos Reflexiones sobre el clasicismo en México (1770-1840) de
Ricardo Miranda y Nuevas fuentes musicales para danza, teatro y salén de la Nueva Espana de John Koegel.
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empresas nacionales.

Otro de estos articuladores fue la 6pera misma. La cultura en Europa tuvo un papel relevante
en las sociedades occidentales. Tanto en Europa como en México, asistir a la dpera se volvid, ademas
de simbolo de cultura y civilizacion, una oportunidad para establecer relaciones sociales, econdmicas
y politicas. Y Alaman se dio cuenta de ello. En una investigacion anterior documenté que, en 1823 —
poco antes de la consolidacion de México como nacion independiente—, el propio Alaman acudio a la
Royal Opera House de Londres, Inglaterra, a una representacion de Cortez or the conquest of Mexico
de Sir Henry Bishop, obra operistica inspirada en la conquista de México (Maya Alcantara, 2020, pp.
194-196). ; Acaso ahi fue cuando se percat6 de la importancia de este arte como articulador de todo un
entramado? Para nuestra poca fortuna, el politico mexicano nunca escribio al respecto; sin embargo,
sus acciones demuestran cémo, a lo largo de la década de 1830, impulso la creacidén de una compaiiia

lirica para actuar en el Ginico teatro que habia en la capital de la naciente Republica: el Teatro Principal.

En 1830, de nuevo, Lucas Alaman gestionod con el poder legislativo un presupuesto anual de
dos mil pesos para el fomento del teatro, el cual consistio, en una primera etapa, en la contratacion
de nueve cantantes europeos, partituras, vestuario y siete pianos; en una segunda etapa, en la llegada de
directores de orquesta y escendgrafos, ademas de algunos atrilistas. Aqui se aprovecharon las orquestas
y coros que se utilizaban en la iglesia y, en lugar de precariedad, estos musicos tuvieron otro ingreso
seguro. Sin embargo, debido a los altos costos de las puestas en escena (algo que no ha cambiado), se
rebaso el presupuesto asignado y se recurri6 a las partidas de gastos secretos del gobierno, sin importar

las dificultades financieras que enfrentaba el pais (Maya Alcantara, 2023).

(Cual fue la ganancia? La elite politica utiliz6 la 6pera para mostrar su afan civilizador, pero
su importancia trascendio lo politico. A pesar del cambio de regimenes durante todo el siglo XIX, desde
yorkinos hasta escoceses, de conservadores a liberales y después porfiristas y cientificos, todos apo-
yaron esta manifestacion artistica (la mas de las veces, durante la primera mitad del siglo XIX, desde
gastos secretos). El teatro se volvio uno de los escenarios primordiales de la sociedad mexicana. La
opera y el deseo de modernidad europea influyeron en México, incluso ante los desafios economicos
y sociales. El estudio del género como instrumento civilizatorio revela datos importantes tanto para la

historia de la musica como para la historia nacional.
De las 6peras italianas a las primeras composiciones nacionales

En 1841, cuando el presidente Antonio Lopez de Santa Anna regreso al poder, impulséd de
manera singular a las artes en general. Ademas de promover la construccion de un nuevo teatro para la
opera (Rodriguez Pifia, 2014, pp. 293-327; Maya Alcantara, 2024, pp. 109-124),* destin6 la administra-
cion de la loteria a la Academia de San Carlos, institucion que se encontraba en una situacion inestable
ante la falta de recursos econdmicos. Gracias a esto, reorganizoé sus planes de estudio, llegaron nuevos
profesores europeos y se comenzo a forjar toda una generacion de artistas nacionales. En el campo de
la musica, la fundacion de un conservatorio tuvo que esperar hasta 1866, ya bajo el gobierno de Maxi-
miliano. Santa Anna apoy6 a la musica a través del teatro; no dedico recursos a establecer escuelas o

conservatorios para formar compositores. Habia Opera y era lo importante. Asi, llegaron numerosas

4 Nos referimos al Gran Teatro de Santa Anna, construido por el arquitecto espafol Lorenzo de la Hidalga y que tuvo una
capacidad de 1,200 espectadores. Fue demolido en 1901 como un proyecto de reorganizacion urbana de la Ciudad de México
encabezado por Porfirio Diaz. Tras la caida del régimen santannista, fue conocido como Teatro Nacional.
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compaiiias europeas que ofrecieron lo mas actual del repertorio lirico en ese momento.

(Cuando se comenzaron a componer las primeras 6peras mexicanas? La generacion de com-
positores mexicanos tuvo que esperar hasta 1859, cuando Cenobio Paniagua (1821-1882), originario
de Tlalpujahua, Michoacan, estreno su Catalina de Guisa en el Teatro Nacional, durante la Guerra de
Reforma. Paniagua, quien era contrabajista en la orquesta de la Catedral de México, se form6 de mane-
ra autodidacta en la composicion. Frecuentaba el teatro, donde escucho y asimil6 el género operistico.
Es considerado el padre de la 6pera mexicana. Poco antes, Manuel Covarrubias (1815-1875), un com-
positor aficionado, compuso Reynaldo y Elina (1838), un pastiche que, aunque poco logrado, puede
ser considerado la primera 6pera mexicana compuesta, pero nunca fue puesta en escena. Después de
Covarrubias, el duranguense Luis Baca (1826-1853) regres6 a México con varias 6peras bajo el brazo,
después de estudiar en el Conservatorio de Paris. Su temprano fallecimiento le impidié desplegar una

carrera como compositor.

Tras Catalina, varios alumnos de la academia particular de Paniagua, como Melesio Morales
(1838-1908) y Mateo Torres Serrato, comenzaron a incursionar en el género, marcando el inicio de una
generacion de compositores mexicanos que tuvo su primer gran auge durante el Segundo Imperio, pues
varios de ellos vieron representadas sus obras. La Republica restaurada no detuvo este impulso. Si bien
este auge fue breve, durante el periodo porfiriano volvio a tener su segundo gran momento (Tabla 1).

Tabla 1

Listado de dperas mexicanas representadas en el siglo XIX y los primeros arios del siglo XX
(hasta 1906)°

Presidencia interina de Miguel Miramon
(febrero de 1859 a agosto de 1860)

1859 (septiembre) | Catalina de Guisa, de Cenobio Paniagua

Presidencia constitucional de Benito Judrez
(diciembre de 1860 a junio de 1863)

1863 (enero) Romeo, de Melesio Morales

1863 (mayo) Pietro D 'Abano, de Cenobio Paniagua

Regencia del Segundo Imperio mexicano (de julio de 1863 a abril de
::g;}(iulio} Clotilde de Coscenza, de Octaviano Valle

1863 (noviembre) | Los dos Foscari, de Mateo Torres Serrato

> En la Tabla 1 se incluyen solo aquellas operas que fueron puestas en escena en el mismo siglo XIX y en los primeros afios del
siglo XX (hasta 1906); varios compositores tuvieron una mayor produccion, pero no tuvieron oportunidad de verlas representa-
das; son los casos de Luis Baca con Leonora 'y Giovanna di Castiglia, Melesio Morales con Carlo Magno y Miguel Meneses con
La reina de las Hadas, por citar algunas de estas obras.
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Segundo Imperio mexicano (de mayo de 1864 a junio de 1867)

1864 (julio)

Agorante, rey de la Nubia, de Miguel Meneses

1864 (julio)

Firro de Aragon, de Leonardo Canales

1866 (enero.)

lldegonda, de Melesio Morales

Repiiblica Restaurada (de julio de 1867 a enero de 1876)

Don Quijote en la venta encantada, de Miguel

Fuente: Elaboracion propia.

1870
Planas
1871 Guatimotzin, de Aniceto Ortega
Porfiriato (1876-1910)
1877 Gino Corsini, de Melesio Morales
1879 Atala, de Miguel Meneses (estreno en Jalisco)
1886 Luisa de la Valliére, de Miguel Meneses
1891 Cleopatra, de Melesio Morales
1892 Colon en Santo Domingo, de Julio M. Morales
1893 Keofar, de Felipe Villanueva
1901 El rey poeta, de Gustavo Campa
1901 Atzimba, de Ricardo Castro
1902 Zulema, de Emesto Elorduy
1906 La leyenda de Rudel, de Ricardo Castro

Desde Catalina de Guisa de Paniagua, la primera 6pera mexicana representada, hasta La le-

venda de Rudel de Castro, tltima puesta en escena pocos afios antes de la caida del régimen de Porfirio

Diaz, el teatro en la capital fue escenario de una notable actividad operistica nacional. Esta continuidad

demuestra que la dpera mexicana no fue un entretenimiento mas para las élites ni, como sugirié6 Ma-
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yer-Serra, una simple imitacion del estilo europeo; represent6 una busqueda de identidad y modernidad
por parte de los compositores mexicanos y actué como un instrumento civilizatorio dentro de los pro-
yectos culturales de nacion del siglo XIX. En lugar de limitarse a interpretar obras de Donizetti, Bellini
o Verdi, los musicos mexicanos incursionaron en el género operistico mediante creaciones propias que
participaron en la articulacion de imaginarios nacionales y en la construccion cultural y social del pais,
aun cuando dicho proyecto no siempre se formulara explicitamente en esos términos.

Precisamente, por el lugar que estas obras ocuparon dentro de los procesos de construccion
cultural de la nacidn, desde finales del siglo XX comenzaron a surgir distintos esfuerzos orientados a
su rescate y revaloracion. El estreno contemporaneo de /ldegonda, de Melesio Morales, en 1994, bajo
la direccion de Fernando Lozano, abrié nuevas posibilidades para reconsiderar las 6peras mexicanas
decimononicas dentro de la vida musical del pais.® Sin embargo, ese intento no tuvo el empuje desea-
do. Pocos afos después, en 2001, el mismo Lozano puso, en version de concierto, la dpera Anita de
Melesio Morales en el Palacio de Bellas Artes. En 2010, el Conservatorio Nacional de Musica también
realizé su propia puesta de 4nita, con una edicion de Armando Goémez Rivas, quien en 2006 tam-
bién realiz6 el rescate de Zulema de Elorduy.” En 2014, el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBAL)
encabezo un proyecto de rescate de Atzimba de Ricardo Castro.® Un afio después, Solistas Ensamble del
INBAL interpret6 un ciclo de cinco dperas mexicanas, en version de concierto a piano.’ No obstante,
salvo el caso de algunas obras de Morales, estos esfuerzos no lograron consolidarse en grabaciones
profesionales ni en ediciones criticas ampliamente accesibles.

Antes de que comenzara la pandemia por el SARS-CoV-2, la 6pera mexicana del siglo XIX
recibi6é un impulso renovado gracias a dos proyectos con estudiantes de la Facultad de Musica de la
UNAM. El primero, en 2018, con Reynaldo y Elina de Covarrubias, bajo la direccion general de Elias
Morales Carifio; el segundo, en 2019, con Catalina de Guisa, bajo la coordinacion de Veronica Murua
y Aurea Maya.'® Ambos formaron parte del Taller de Opera de la institucién universitaria y que, des-
afortunadamente, ya no continud. En ambas puestas particip6 el baritono Carlos Fernando Reynoso,
quien junto con la soprano Ana Rosalia Ramos (intérprete del rol de Catalina) formo en 2020 la inicia-
tiva cultural Opera: Nuestra Herencia Olvidada que se ha dedicado al rescate y difusion no solo de la

opera, sino de la musica mexicana. Actualmente trabajan en la puesta en escena de Afala de Meneses,

¢ Fernando Lozano impulso la puesta en escena como director concertador y coordinador del proyecto con motivo de la inaugu-
racion del Centro Nacional de las Artes en la Ciudad de México; también realiz6 la grabacion en disco compacto, lo que permitié
que esa obra fuera accesible en cualquier momento, mas alla de la experiencia de los asistentes. Hoy en dia se puede escuchar
en varias plataformas de audio. La edicién de los manuscritos musicales estuvo a cargo de Eugenio Delgado y Aurea Maya.

7 Antes de esta puesta, Karl Bellinghausen habia promovido, en el mismo Conservatorio, la representacion de Anita en version a
piano. Por otra parte, Zulema se repitié en 2013 con la edicion de Gomez Rivas. Solo la version de Anita de Fernando Lozano se
grabo en disco compacto en una edicion conmemorativa. Después el mismo Lozano la puso en escena con la Orquesta Sinfonica
de Puebla (existe una grabacion casera en YouTube).

8 El proyecto fue parte de la temporada 2014 de la Compafia Nacional de Opera en el Palacio de Bellas Artes, en el marco de
la conmemoracion del 150 aniversario del nacimiento de Ricardo Castro. En la edicion particip6 el CEniDIM-INBAL y Arturo
Marquez realiz6 la orquestacion de los actos que solo existian a piano. El director concertador fue Enrique Patron de Rueda. En
2020, con motivo del confinamiento, el INBAL puso disponible en YouTube la grabacion de una de las funciones.

° El proyecto fue realizado por Rufino Montero, fundador y director del Ensamble en ese momento y asesorado por Juan José
Escorza. Interpretaron Guatimotzin (1871) de Aniceto Ortega, Olga de Monterrojo (1895) de Antonio de Maria y Campos, La
leyenda de Rudel (1901) de Ricardo Castro, E/ rey poeta (1901) de Gustavo E. Campa ademas de Misa de seis (1964) de Carlos
Jiménez Mabarak y Leoncio y Lena (1981) de Federico Ibarra. Todas en la Sala Manuel M. Ponce del Palacio de Bellas Artes.
10 Reynaldo y Elina se represent6 en la Sala Miguel Covarrubias de la UNAM en el mes de mayo de ese aio; Catalina de Guisa,
en abril del siguiente en el Foro José Luis Ibafez y en el Teatro Estefania Chavez Barragan, antes Carlos Lazo, de la Facultad
de Arquitectura de la UNAM gracias a un proyecto PAPIIT (Programa de Apoyo a Proyectos de Investigacion e Innovacion
Tecnolédgica) que también incluy6 a estudiantes del Colegio de Teatro de la Facultad de Filosofia y Letras y de la Facultad de
Arquitectura ademas del CENiDIM-INBAL; ambas puestas fueron con la Orquesta Sinfonica Estanislao Mejia, con Samuel Pascoe
como director concertador.
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con un trabajo de edicion de Reynoso y Maya ademas de contar con dos discos compactos con cancio-
nes del periodo. Otro director de orquesta mexicano que se ha interesado en la difusion y rescate de la
opera de México es Rodrigo Macias, titular de la Orquesta Sinfonica del Estado de México (OSEM),
quien ha incorporado, como parte de sus temporadas anuales, galas dedicadas exclusivamente a la
Opera mexicana.'" En julio de 2026, Atala seré escuchada en version de concierto con dicha agrupacion
orquestal como parte de su temporada 154.

En este panorama, la Compaiiia Nacional de Opera (CNO) del INBAL ha tenido pocas pro-
gramaciones; las mas de las veces, de dpera contemporanea, como fue el caso de El vencedor vencido
de Federico Ibarra (2024). La opera del siglo XIX ha estado muy poco presente (salvo los esfuerzos de
Lozano, aunque fuera de la CNO y el caso de Atzimba). Cabe sefialar que en diciembre pasado repuso

La leyenda de Rudel de Ricardo Castro como ultimo titulo de su temporada 2025.

La valoracion de las operas mexicanas del siglo XIX presenta desafios para especialistas e
intérpretes. Mas alld de la perspectiva critica de Mayer-Serra, nos enfrentamos a varias dificultades:
una de ellas, la edicion de los materiales musicales, pues la mayoria se encuentran manuscritos y
con una escritura musical que ya resulta poco practica en la actualidad; otra, su andlisis como expresion
artistica, asi como situar su valor como parte del lenguaje musical de la época. Es indiscutible que el
drama musical de ese periodo se desarroll6d en estrecho didlogo con las tendencias europeas domi-
nantes de cada momento, desde el bel canto y la influencia verdiana hasta el verismo y la influencia
francesista. Sin embargo, reconocer estas influencias no implica descalificar de manera categodrica las
composiciones nacionales ni reducirlas a simples imitaciones. Como ocurri en otros ambitos cultura-
les de la época, los compositores mexicanos adoptaron modelos internacionales a sus propias circuns-
tancias artisticas y culturales. Una valoracion mas amplia de este repertorio solo sera posible mediante
la consolidacién de un corpus significativo de grabaciones, ediciones criticas y puestas en escena que
permita reconsiderar la dpera mexicana como una de las manifestaciones artisticas mas relevantes del

siglo XIX en México.
La labor del MOS y el sentido actual de la 6pera

Desde 2021, como parte de las actividades del MOS Mexico Opera Studio en Monterrey, Nue-
vo Ledn, se incorpord un ciclo de 6pera mexicana que ha contribuido con este impulso de rescate de
la 6pera compuesta por mexicanos. Sin dudarlo, es el inico proyecto que ha mostrado una continuidad
poco vista hasta ahora, pues no solo incluye un titulo por afio, sino que también ha realizado numerosas
galas de dpera, cursos y conferencias (varias en colaboracion con Opera: Nuestra Herencia Olvidada).

El MOS, fundado en septiembre de 2019 y codirigido artisticamente por Alejandro Miyaki
(director musical y coach vocal) y Rennier Pifiero (director de escena e interpretacion), se ha consoli-
dado como un estudio de dpera de alto rendimiento que ha formado a mas de 60 cantantes y pianistas,
auspiciado por empresarios regiomontanos. Este centro destaca por su taller de montaje, que incluye
la programacion de cuatro titulos al afio, los cuales van desde la dpera barroca hasta la contemporanea,
ademas del ciclo de 6pera mexicana. Varias de sus producciones se han grabado y se encuentran dis-

ponibles en las plataformas correspondientes, convirtiéndose en documentos sonoros imprescindibles

"' En un trabajo de colaboracion entre Rodrigo Macias, Opera: Nuestra Herencia Olvidada y Aurea Maya, se han programado
varias galas de 6pera mexicana como parte del programa 12 de su temporada 150 (mayo de 2024) y como director invitado de la
Orquesta Sinfonica del Instituto Politécnico Nacional (enero de 2025).
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para el estudio de este olvidado tema (Tabla 2).

Tabla 2

Ciclos de opera mexicana del MOS Mexico Opera Studio

I Ciclo de ﬂpcra Mexicana (2021)

36y 27 de
mayo

Misa de seis (1962), dpera de
Carlos Jiménez Mabarak (1916-
1994)

Auditorio Carlos Prieto — MOS
(Monterrey, N. L.}

Rennier Pifiero, direccion y puesta
€N ESCEna.

Algjandre Mivaki, director
concertador.

Colaboracion con Takupi Creadores
Escénicos,

Grabacion disponible en YouTube

II Ciclo de Opera Mexicana (2022)

29 v 30 de
ahbril

La leyenda de Rudel (1906), dpera
de Ricardo Castro (1864-1907).
Ciran Sala del Teatro de la Ciudad
(Monterrey, M. L.)

Rennier Pifero, direccion v puesta
£n escena.

Alejandro Miyaki, director
concertador.

Orquesta y coro del MOS,
Ensamble Coral FAMUS de la
UANL., Bailarines de la Escuela
Superior de Masica y Danza de
Monterrey,

Colaboracion con CONARTE,
MOS, Canal 28, Gobiemo de Muevo
Ledn, Escuela Superior de Misica y
Danza de Monterrey (ESMDM),
Takupi Creadores Escénicos,
Universidad Auténoma de Nuevo
Ledn (UANL).

Grabacion disponible en YouTube

I Ciclo de O

pera Mexicana (2023)

6,27 y 29
de enero

Mixa de seis (1962), dpera de
Carlos Jiméner Mabarak (1916-
1994)

Auditorio Carlos Prieto — MOS

Rennier Pifiero, direccion y puesia
€N escend.

Algjandro Miyaki, director
coneertador.

Orquesta del MOS

Articulo de reflexion

12 Aunque las producciones del MOS permiten multiples aproximaciones desde el analisis musical y escénico, este trabajo no
pretende abordar de manera especifica sus aspectos estilisticos, formales o estéticos. El propdsito principal consiste en examinar
las condiciones historicas y musicologicas que han contribuido a la escasa atencion que la dpera mexicana ha recibido en los
procesos de investigacion, rescate y puesta en escena.
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74,25y 26
de febrero

Anita (1903), opera de Melesio

Morales (1838-1908).
Auditorio Carlos Pricto — MOS

Rennier Pifiero, direccidn y puesta
en escena.

Algjandro Miyaki, director
concertador.

La Saper Orquesta Filarménica de
la ESMDM (Abdiel Vizquez,
director artistico).

Coro del MOS y Coro
representativo del C. C. Rosa de los
Vientos.

Compafila Titular de Danza
Folclorica UANL (Alejandro
Gonzdlez, director artistico).
Colaboracion con CONARTE, La
Superior, Universidad Auténoma de
MNuevo Ledn, Centro Cultural.
Grabacion disponible en YouTube

IV Ciclo de Opera Mexicana (2024)

25,26,27 v
28 de enero

Anita (1903), dpera de Melesio
Morales (1838-1908).
Auditorio Carlos Prieto — MOS

Rennier Pifiero, direccidon y puesta
€N ESCena,

Alejandro Mivaki, director
concerlador.

Orquesta y Coro del MOS.
Compaiiia de danza folclorica de la

UANL

22,23y 24
de febrero

La hija de Rappaccini (1991),
dpera de Daniel Catin (1949-
2011).

Teatro Universitario UANL

Rennier Pificro, direccion y puesta
€N escena.

Eduardo Diazmuiioz y Alejandro
Miyaki, directores concertadores.
Orguesta Sinfonica de la UANL
(OSUANL).

Colaboracion con la UANL, Cultura
UANL.

Grabacion disponible en YouTube

V Ciclo de Opera Mexicana (2025)

Anita (1903), 6pera de Melesio
Morales (1838-1908).
Version de concierto

Auditorio Carlos Prieto - MOS

Alejandro Miyaki, director.
Orquesta y Coro del MOS
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28 de febrero
y 1 de marzo

Atala (1879), 6pera de Miguel
Meneses (ca. 1840-ca. 1887)
Concierto escénico a dos pianos
(estreno contemporaneo)
Auditorio Carlos Prieto — MOS

Rennier Pifiero, direccién y puesta
en escena.

Alejandro Miyaki, director
concertador.

Ana Rosalia Ramos, soprano
Edgar Villalba, tenor

Cantantes de la V Generacion del
MOS.

Colaboracién con Opera: Nuestra
Herencia Olvidada. Edicién de
Aurea Maya y Carlos Fernando
Reynoso.

EFIARTES, Berel, Takupi
Creadores Escénicos, Secretaria de
Cultura, Sistema de Apoyos a la
Creacion y Proyectos Culturales

14,15y 16
de marzo

Paso del norte (2011), 6pera de
Victor Rasgado (1959-2023)
Auditorio Carlos Prieto — MOS

Rennier Pifiero, direccién y puesta
€n escena.

Alejandro Miyaki, director
concertador.

Colaboracion con EFIARTES,
Berel, Takupi Creadores Escénicos,
Secretaria de Cultura, Sistema de
Apoyos a la Creacion y Proyectos
Culturales

21,22y 23
de noviembre

Paso del norte (2011), opera de
Victor Rasgado (1959-2023)
Teatro de las Artes, Centro
Nacional de las Artes, Ciudad de
México

Articulo de reflexién

Pifiero ubica el germen del ciclo de 6pera mexicana en el propio proceso formativo del MOS.

Como parte del trabajo de coaching, la construccion dramatica de los personajes se inicia a partir del

trabajo de palabra actoral (en espafiol, su lengua materna) como detonante y sostén de la accion drama-

tica, como territorio de los motores de accion, sensacion y emocion del actor cantante, con el objetivo

de lograr una mayor expresividad al cantar; sin embargo, las primeras producciones que tuvieron, en

francés e inglés —FI teléfono de Menotti, Fausto de Gounod—, evidenciaron la dificultad del transito

entre idioma y expresion, asi como la necesidad de hacer consciente a los estudiantes la relacion entre

lo hablado y lo cantado. Este camino, interrumpido por la pandemia y retomado con Don Giovanni de

Mozart, permiti6é observar que, si bien la cercania entre italiano y espaiiol facilitaba ciertos procesos,

no siempre se lograba una mayor expresividad (Rennier Pifiero, comunicacion personal, 2 de abril de

2026).

A partir de estas reflexiones y en didlogo con Miyaki, surgio la inquietud de explorar reperto-
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rio mexicano como una via para conciliar lengua, emocién y escena. La relacion con Opera: Nuestra
Herencia Olvidada les facilito el acceso a distintas partituras de arias de 6pera mexicana (que ellos
venian trabajando), ademas del conocimiento previo de Miyaki con Misa de seis de Jiménez Maba-
rak. El estilo sutil, pero a la vez de humor de Carballido, libretista de la 6pera, facilitd la vinculacién
con esos motores emocionales y expresivos ademas de que, al presentarse tanto en una gala de 6pera
mexicana como en la produccion de la 6pera, derivaron en una conexion mas directa con el publico.
La respuesta mostré una mayor comunion entre intérpretes y audiencia, consolidando asi el ciclo de
Opera mexicana como un espacio vivo de encuentro escénico (Rennier Pifiero, comunicacion personal,
2 de abril de 2026).

A partir de entonces, sin dejar el repertorio europeo, el MOS ha presentado tanto 6pera del
siglo XIX como mexicana contemporanea, con seis producciones que se han repetido con las distintas
generaciones de estudiantes para involucrarlos en la valoracion de sus tradiciones, normalmente ausen-
tes en los planes de estudio de los conservatorios o escuelas de musica. Seis Operas mexicanas en seis
afios continuos. Un gran logro si tomamos en cuenta la historia antes contada. Y la mayor parte de ellas
estan disponibles en grabacion: Atala (1879), de Miguel Meneses; Anita (1903), de Melesio Morales;
La leyenda de Rudel (1906), de Ricardo Castro; Misa de seis (1962), de Carlos Jiménez Mabarak; La
hija de Rappaccini (1991), de Daniel Catan; y Paso del norte (2011), de Victor Rasgado. La inclusion
de las obras contemporaneas resalta el peso del drama lirico en la miisica mexicana. Y surge la pregun-
ta: ;cudl es el papel actual de la dpera y, en especifico, de la dpera mexicana? Sin duda, ya no funge
como un instrumento civilizatorio. Entonces, ¢cual es su significado e importancia para nosotros? ;Por

qué resulta importante una labor como el MOS? ;Por un simple entretenimiento?

La historia de la 6pera en el siglo XX atraves6 importantes transformaciones estéticas. La rup-
tura con el lenguaje tonal y la irrupcion de las vanguardias modificaron profundamente la concepcion
del drama musical, no solo en el plano sonoro sino también en sus estructuras narrativas y escénicas.
Obras como Wozzeck (1925) y Lulu (1937) de Alban Berg, asi como Moses und Aron (1957) de Arnold
Schoenberg, evidenciaron nuevas formas de relacion entre musica, dramaturgia y expresion vocal ale-
jadas de los modelos operisticos decimondnicos. Como sefiala Richard Taruskin, las vanguardias mu-
sicales del siglo XX buscaron redefinir radicalmente la relacion entre lenguaje musical, representacion
dramatica y funcion social del arte (Taruskin, 2010). En la segunda mitad del siglo XX, el impacto de
las vanguardias artisticas y las reflexiones criticas de Theodor W. Adorno sobre la tradicion musical y la
cultura de masas influyeron en diversos compositores europeos. Como sefiala el propio Adorno, “la cri-
tica de la cultura es también critica de la sociedad” (Adorno, 2008, p. 19), idea que permed muchas de
las discusiones estéticas de la posguerra. En este contexto, figuras como Pierre Boulez cuestionaron de
forma abierta la permanencia de las formas liricas tradicionales, mientras que Karlheinz Stockhausen
explord nuevas concepciones escénicas y sonoras en obras como Licht. Estas posturas consideraban
que gran parte de la tradicion operistica se encontraba asociada a modelos culturales heredados del
siglo XIX y a formas de recepcion percibidas como conservadoras o elitistas.
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Los compositores mexicanos continuaron por ese camino; recordemos que Manuel Enriquez,
uno de nuestros mayores representantes de la vanguardia, nunca incursion6 en esta linea. Poco antes,
Carlos Chavez, ya como director del INBA, promovid un ciclo de épera mexicana con La mulata de
Cordoba (1948) de José Pablo Moncayo, Carlota (1948) de Luis Sandi y Elena (1948) de Eduardo
Hernandez Moncada. Después, Sandi compuso La sefiora en su balcon (1954) y el propio Chavez, The
Visitors (1957). El género recuperd relevancia con las piezas de Federico Ibarra y Mario Lavista, ya en
la década de 1980. A partir de su influencia, numerosos jévenes compositores las incorporaron como

parte de su produccion musical (Delgado & Maya, 2010, pp. 636-639).

Ante esto, la pregunta sigue vigente: ;qué sentido tiene la 6pera en la sociedad actual, no solo
la mexicana? ;Tiene algin valor que el MOS programe un ciclo de 6pera mexicana? El musicélogo
estadounidense Richard Taruskin nos brind6 una explicacion. Sefiald que la dpera contemporanea re-
fleja las tensiones ideoldgicas de su tiempo; se convierte en una construccion cultural, un espejo que
nos muestra las vicisitudes de la vida actual: “The history of music is not the history of works but of
the ways in which works have been understood and valued” (Taruskin, 2005, p. 3). La 6pera ha logrado

reinventarse y mostrar las contradicciones de la vida moderna.

Tomemos como ejemplo Paso del norte de Rasgado. La opera, inspirada en hechos reales,
narra como un grupo de migrantes queda atrapado en un vagéon de tren rumbo a Estados Unidos; todos
mueren asfixiados, excepto uno. De acuerdo con Taruskin, la dpera representa un momento actual,
complejo y dificil de la realidad mundial, no solo de México. Retrocedamos en el tiempo con Misa de
seis (1962), que relata un feminicidio ocurrido una mafiana invernal de 1955, a unas calles del Teatro
de la Ciudad en la capital. Esta obra, de nuevo, pone en evidencia la problematica de la violencia contra
las mujeres, un fendmeno presente desde mediados del siglo pasado, que comienza a ser visibilizado y

atendido. Otra construccion cultural de nuestro tiempo.

La labor del MOS nos permite acercarnos a nuestra historia cultural desde una experiencia
estética que vincula pasado y presente. A través del rescate y puesta en escena de 6peras mexicanas, el
publico puede reconocer procesos historicos, valores sociales y formas de representacion que marcaron
distintos momentos de la vida cultural del pais desde el siglo XIX hasta la actualidad. Asimismo, la
continuidad del trabajo del MOS y de otras iniciativas dedicadas a la preservacion y difusion de este
repertorio favorece que nuevas generaciones conozcan y resignifiquen la tradicion musical mexicana.
En este sentido, la 6pera funciona como un espacio de didlogo social porque reactiva discusiones sobre
temas historicos, politicos y culturales que contintian teniendo resonancia en el presente. La represen-
tacion contemporanea de estas obras permite confrontar distintas visiones sobre la modernidad, las
jerarquias sociales, los discursos nacionales y las tensiones culturales presentes tanto en la época de su
creacion como en la actualidad. De este modo, mas alla del entretenimiento, la 6pera se convierte en
un medio de reflexion colectiva capaz de generar nuevas lecturas sobre la historia cultural mexicana y

sobre la vigencia contemporanea de este repertorio.
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