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Inmigraciony saberes entorno al mariachi
en Monterrey: Entre la endoculturacion y

la aculturacion
Immigration and Knowledge Transfer within Monterrey’s
Mariachi: Between Enculturation and Acculturation

Resumen

La migracion no solo es la movilidad de personas, ya que instrumentos, material musical y saberes tam-
bién llegan a las ciudades de destino. Este ha sido el caso del mariachi, que, desde el occidente mexi-
cano, ha anidado en tierras lejanas. Su historia en la ciudad de Monterrey se ha configurado, en buena
parte, al compas de la inmigracion. Asi, en este estudio fenomenologico sobre este simbolo, guiado
por el método documental y el etnografico, es que se describen y analizan las acciones de un grupo de
musicos en torno a la adquisicion de saberes. Estos informantes vivieron/viven el cambio analogico-di-
gital y, con ello, sus practicas se reajustan. De esta manera, bajo la optica de la endoculturacion y la
aculturacion, queda expuesto el impacto de estas acciones en una temporalidad contrastante, donde los

saberes escapan de los lugares habituales.

Palabras clave: mariachi, inmigracion, saber-educacion, endoculturacion, aculturacion.

Abstract

Migration encompasses more than the mere mobility of individuals, as instruments, musical materials,
and knowledge systems also flow into destination cities. Such is the case of the mariachi, which has
taken roots distant lands far from Western Mexico. Its history in the city of Monterrey has been largely
shaped by the rhythm of immigration. Thus, this phenomenological study of the symbol — guided by
both documentary and ethnographic methods — describes and analyzes the actions of a group of mu-
sicians regarding the acquisition of knowledge. These informants have experienced analog-to-digital
transition, a shift to which their practices have readjusted. Consequently, through the lens of encultu-
ration and acculturation, this work exposes the impact of these actions across contrasting temporality,
where knowledge transcends its traditional boundaries.

Keywords: mariachi, immigration, knowledge-education, enculturation, acculturation.
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Introduccion

Dentro de los elementos que han llegado a la cultura popular regiomontana para quedarse y
crear voz propia se encuentra el mariachi moderno, el “comercial, con trompeta y estilo uniforme”
(Jauregui, 2007, p. 241), difundido en los medios de comunicaciéon masiva. Este ensamble musical,
con raices en el occidente de México, encontr6 en la Sultana del Norte las condiciones propicias para
establecerse, se configur6 sobre el tenor de un nuevo contexto y creo significaciones que lo mantienen
arraigado hasta el dia de hoy en los rituales de los regiomontanos.

Su permanencia en dicha cultura habia pasado desapercibida para la academia. El trabajo
pionero sobre el tema aparecié como tesis de maestria, siendo escrito por uno de los autores de este
articulo (Ramiro Godina). La investigacion contribuye a la historia social del mariachi en la ciudad de
Monterrey de 1950 a 2000 (Godina, 2014), teniendo como eje la plaza, ese espacio publico donde los
musicos interactian y se reunen para ofrecer sus servicios y/o salir a trabajar. Cabe mencionar que, a
pesar del nombre, estos espacios, en muy pocas ocasiones, son plazas publicas.

En la referencia mencionada, un fenémeno que emerge en la conformacion de la cultura de
este ensamble musical en tierras regias es la migracion y, especificamente, la inmigracion. La impor-
tancia de ese aspecto radica tanto en la cantidad de personas en movimiento como en la trascendencia
de las acciones de algunos de ellos, lo cual ya se bosqueja en algunas investigaciones. En cuanto al
volumen de inmigrantes, en un trabajo previo del mismo autor (Godina, 2023), se menciona un docu-
mento de la Seccion 448 del Sindicato Nacional de Trabajadores de la Musica de la Republica Mexica-
na (SNTMRM) de mediados de la década de los noventa. En €l se indica que un total de 356 musicos
se encuentran registrados, siendo 101 oriundos de San Luis Potosi, 50 de Zacatecas y 26 de Coahuila
(p- 64). Por otro lado, en lo que respecta a la trascendencia de las acciones de estas personas, algunos
estudios han hecho aportaciones, a través de la historia de vida, sobre musicos que se posicionaron
como referentes en este quehacer, como son los casos del potosino Marcial Puente (Godina, 2015), el
zacatecano José Trinidad Barrios (Godina, 2022) y el también zacatecano Francisco Castafieda (Godi-
na, 2023). Esto a partir de su trascendencia, pero se tendria que revisar si hay otros hechos o personas
clave en esta cultura.

Precisamente, de las actividades realizadas en Monterrey por estos migrantes, es interés de
este documento indagar la transmision de saberes. A pesar de que ya existe en la localidad una carrera
en musica popular desde el afio 2022, los conocimientos sobre el mariachi atn estan fuera del campo
académico. Tradicionalmente se han compartido de manera oral, salvo excepciones, aunque en la ac-
tualidad los saberes también se difunden de otras formas en el espacio digital. El acceso a dicho ambito
artistico se ve reflejado en la significativa oferta al momento de querer contratar un mariachi, donde,
por cierto, se aprecia que muchos de los musicos son jovenes.

Asi, en el segundo cuarto del siglo XX las interacciones entre los mariachis se llevaban a
cabo mayormente en el espacio fisico llamado plaza, mientras que en el primer cuarto del siglo XXI
las interacciones se realizan también en forma digital a través de las redes sociales. A medida que las
plazas locales mas emblematicas han ido desapareciendo poco a poco, plataformas como WhatsApp,
YouTube y Facebook se han convertido en los canales de comunicacion laboral, difusion y de circula-

cion de conocimientos.
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Ante ese panorama, emerge la pregunta que motiva este estudio: ;de qué manera impactan
los saberes compartidos por los mariachis inmigrantes de la segunda mitad del siglo XX en la actual
generacion de mariachis en la era del internet? El objetivo principal del presente articulo es evaluar la
permanencia, transformacion y formas de transmision de estos saberes y su incidencia en la practica de
los mariachis contemporaneos. Para ello, es necesario establecer los objetivos especificos que encami-
nen el esfuerzo. Por dichas razones, se ha determinado: 1) Establecer como trascendieron las acciones
de los mariachis en la segunda mitad del siglo XX; 2) Identificar qué maestros, canales y formas en la
actualidad destacan en torno a los saberes para establecer alguna conexion con lo anterior; 3) Interpre-
tar los datos obtenidos desde los conceptos de aculturacion y endoculturacion. Se tiene como hipotesis
que, aunque el impacto de los saberes por parte de los musicos inmigrantes pudiera ser significativo,
hay un cambio de perspectiva sobre los mismos (los saberes) con la llegada de internet.

Este trabajo encuentra justificacion en diferentes aspectos. En el plano social, permite obser-
var y valorar una expresion musical poco atendida a nivel local; con ello se contribuiria a la apreciacion
sobre la misma, siendo beneficiados los musicos que la interpretan y las personas que gustan de la
cultura popular. Otro aspecto es su utilidad practica, pues seria de interés para las instituciones de
formacion profesional en musica, ya que se podria crear una oferta educativa en distintas modalidades.
En tultima instancia, la investigacion sentaria un precedente sobre el tema, el cual podria ser abordado
posteriormente desde distintas disciplinas y enfoques.

Respecto a las delimitaciones de este articulo, en cuanto a lo temporal recoge datos sobre
acciones de la segunda parte del siglo XX y analiza datos del trabajo de campo sobre una muestra que
representa el primer cuarto del siglo XXI, mientras que en lo espacial se sitlia en el area metropolitana
de Monterrey. Desde esta perspectiva, el trabajo aparece como viable al tener un conocimiento previo
sobre algunas publicaciones que podrian contribuir a este esfuerzo, ademas de que uno de los autores
de este texto se desempefia como musico de mariachi, lo cual facilita la observacion de algunos feno-
menos de manera mas natural, es decir, que, aunque mientras se desempefla como musico, esta atento

a las acciones que aparecen ante sus 0jos.

Aportaciones desde la academia

Un primer paso en la busqueda de textos sobre el tema fue identificar qué se ha escrito sobre
migracion y mariachi. Una vez ubicados los documentos, el segundo paso fue categorizar los trabajos,
tanto los que hablaban de manera directa como los que lo hacian de manera indirecta. Para ello fue
crucial partir de las publicaciones del Coloquio Internacional del Mariachi, el cual es organizado por la
Secretaria de Cultura del Gobierno del Estado de Jalisco y el Colegio de Jalisco. Después se revisaron
capitulos de libro, libros completos, articulos y mas. De esta manera, la Tabla 1 expone las diferentes

categorias de esta relacion mariachi-migracion.
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Tabla 1

Clasificacion de los estudios sobre mariachi y migracion

Categoria de Ambito geogrifico !  Autores y referencias (afio)

movilidad Tematico

Transregional Regional Chamaorro (1994); Jawregue (2007 ); Mata (1993); Ochoa (2008, 2013,
2016)

Internacicnal Estados Unidos Armds (2019, Gradanu (2016); Maldonado (2019, 2023);, Ochoa (2015,

2016, 2019); Viizquez (2022)

Europa y Oceanin Armstrong (20016); Godina (20200; Guevara (2004)

Sudamérica Chaparro (2014); Martinez (2019); Montova (2014)
Macicnal Ciudad de México Flores (2019); Jauregui (2007); Méndez Rodriguez (1999); Ochoa (2020
Transmision y Medios de Camacho (2023); Chaparro (20017), Contreras (2016); Hennques (2001);
medios comunicacién Martinez (2012); Maciel v Garcia (1998); Ochoa (2020); Vizquez (2017)

Migracitn de géneros  Chamorro (2009, 2016a, 2016b); Chaparro (2016); De la Rosa (2023}
Grutiérrez (2014)

Socio-cultural Migracion ¥ turismo Sandoval (2016); Sandoval ¥ Arellano (20200
Instrumentos v Amds (2023); Chapa (2016); Godina (2024); Rosado (2016); Shechy
sabcres (2006); Ciodina (2025)

Nota. La tabla presenta una sintesis de la revision documental realizada durante el proceso de inves-
tigacion hasta marzo de 2026; no todas las fuentes consultadas se abordan de forma explicita en el
desarrollo del articulo.

Fuente: Elaboracion propia.

De estas referencias, los unicos trabajos que se aproximan a las caracteristicas del estudio
que ahora se desarrolla son los catalogados como “instrumentos musicales y saberes”. De ellos, los
mas interesantes son los siguientes: Jesus Jauregui (2007) da un contexto formidable del trabajo que
se ha hecho con la inclusion del mariachi en las universidades en Estados Unidos; sin embargo, no se
incluye el tema de internet, quiza atendiendo el afio de publicacion. El trabajo de Chapa (2016) abor-

da el proceso de cristalizacion de un proyecto educativo en Torreon, Coahuila, donde la guia musical
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corre por parte de José¢ Hernandez, mariachero mexicano radicado en Los Angeles, California. A su
vez, Rosado (2016) indica la migracion de saberes en Yucatan. Daniel Sheehy (2006) hace un inte-
resante aporte historico y pedagogico desde el contexto estadounidense; no obstante, las plataformas
actuales escapan a esa temporalidad. Godina y Velazquez (2025), en un apartado de su texto, proponen
la idea de estar ante “El arte de los sonidos mariacheros” (p. 194).

Adicionalmente, estan los ya mencionados trabajos (las historias de vida) sobre algunos ma-
riacheros, donde se habla indirectamente de la circulacion de saberes, ademas de la citada tesis de
maestria. De esta manera, este trabajo contribuye a abordar un vacio académico sobre el tema ya re-

ferido, en el cual se toma en cuenta la actualidad y el intercambio también se da en el espacio digital.

Marco teodrico

Es preciso indicar que migracion se entiende como el “Movimiento de personas de una region
geografica a otra, especialmente entre sociedades nacionales, que se generaliz6 a lo largo del siglo XX”
(Giddens & Sutton, 2015, p. 74), esto en cuanto a la migracion internacional, mientras que la movilidad
al interior de un pais es la migracion interna (Giddens & Sutton, 2015, p. 75). Una categoria de las

migraciones es la inmigracion, donde

Este término se utiliza asumiendo la perspectiva del lugar de destino. Un pais (o region) es
receptor de inmigrantes, al igual que las personas que encabezan estos movimientos, que se
definen como inmigrantes en relacion con los habitantes del pais (o sociedad) que los acoge
(Oso, Lopez-Salas & Muiioz, 2023, p. 47).

Al ser la inmigracion un fendmeno fundamental en el mariachi en Monterrey, esta definicion
esclarece desde donde se entiende dicho concepto (la sociologia de las migraciones), y mas, cuando las

personas no se desplazan “solas”, como lo indica Miguel Olmos:

En el mundo entero la migracion musical no es algo novedoso, todas las melodias, los instru-
mentos, sonidos y géneros musicales se han movido incesantemente a lo largo y ancho de la
historia de la humanidad. Sin embargo, en la actualidad los medios para difundir estas musicas
han facilitado la apropiacion de los mismos en lugares muy distantes de los que se produjeron
originalmente (2012, p. 11).

Otro de los conceptos que se emplean es el de saber, ya que cuando estos ingresan a un plan
de estudios de una institucion educativa se convierten en “saber experto” (Benavidez, Chavez, Infante
& Moreno, 2009/2014, p. 7). En el caso de los saberes del mariachi, ya se han convertido en saber de
dicha categoria. En Estados Unidos ingresaron a la Universidad de California en Los Angeles en 1962
(Jauregui, 2007, p. 380), mientras que en México los esfuerzos como los de la Escuela de Mariachi
Ollin Yoliztli, en Ciudad de México y La Catedra José Hernandez, en Torreon, se cristalizaron en 2013
(UDUAL, 2013) y 2014 (Chapa, 2016), respectivamente. Para el afio 2019, la Catedra José Hernandez
también comienza en la Universidad Veracruzana (Benjamin, 2019).

En torno a este concepto de saber y la actualidad del mariachi es necesario abordar los tipos
de educacion: formal, informal y no formal. De acuerdo con Chargoy-Espinoza “La Educacion formal
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es un concepto que se utiliza para definir a todo el proceso de formacion y aprendizaje impartido por
los establecimientos educativos oficiales de una sociedad” (2023, p. 22). Con ella se accede a certifi-
caciones Yy titulos, tiene plazos y metas (2023, p. 22). Por su parte, la educacion informal “se obtiene
de manera no estructurada, en familia y el contacto con las demas personas” (2023, p. 22), “se da de
forma no intencional y no planificada, en la propia interaccion cotidiana. Es la accion difusa y no pla-
nificada que ejercen las influencias ambientales” (2023, p. 23). Finalmente, la educacion no formal
“es aquella que tiene una planificacion y una organizacion, pero se desarrolla fuera del espacio de la
escolaridad obligatoria” (2023, p. 22), es “aquella a la cual el sujeto acude libremente y se capacita
no solo para desarrollar una labor especifica, sino que le permite disfrutar de su tiempo libre y de sus
espacios de ocio” (2023, p. 23).

Al respecto de estos tipos de educacion, desde la experiencia personal de uno de los autores de
este documento (Godina), se ha observado que las tres estan presentes a través de los estudios formales
en torno al mariachi: en alguna institucion de formacion profesional (no en Monterrey); la educacion
informal que se da en los musicos que crecen en un entorno familiar/social adquiriendo conocimientos
no organizados sobre el mariachi; y lo no formal al tomar clases particulares, al instruirse con tutoria-
les, entre otras. Lo importante aqui sera evidenciarlo a través del dato empirico.

Chargoy-Espinoza (2023) menciona que “La educacion es un proceso de socializacion y en-
culturacion de las personas a través del cual se desarrollan capacidades fisicas e intelectuales, habili-
dades, destrezas, técnicas de estudio y formas de comportamiento ordenadas con un fin social” (p. 21).
De esta idea resulta interesante el concepto de enculturacion, ya que el contexto regiomontano tiene
sus caracteristicas propias, donde se ha construido y se construye la idea de lo que es un mariachi. En
este sentido, el antropblogo Marvin Harris (1983/1998) menciona que la endoculturacion (asi llamada
en antropologia) es la “experiencia de aprendizaje parcialmente consciente y parcialmente inconsciente
[sic] a través de la cual la generacion de més edad incita, induce y obliga a la generacién mas joven a
adoptar los modos de pensar y comportarse tradicionales” (p. 21). Sin embargo, esto obliga a pensar en
otro proceso, la aculturacion, y mas, con la proximidad a los avances tecnologicos, ya que las influen-
cias sobre qué es un mariachi ahora vienen también de otras partes.

En cuanto al concepto de aculturacion, Kottak (1996/2010) menciona que es ese “intercambio
de caracteristicas culturales que resultan cuando grupos tienen contacto continuo de primera mano. La
cultura de cualquier o ambos grupos puede ser cambiada por este contacto” (p. 39). Lo que interesa
aqui son las permanencias y/o cambios que suceden en la cultura local y, especialmente, en torno a la
circulacion de saberes. Asi, se podria tener una visidn mas objetiva sobre como se reconfigura la per-

cepcion de lo que es el mariachi en lo local.

Metodologia

Este trabajo se desarrolla a través de dos métodos para poder llevar a cabo sus objetivos.
Uno de ellos es el documental, el cual, principalmente, permitira seleccionar, organizar e interpretar
el material que contribuya al bosquejo de como trascendieron las acciones de los mariachis en la se-

gunda mitad del siglo XX; el otro es el etnografico, el cual “busca comprension por medio de métodos
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cualitativos tales como la observacion participante, la entrevista en profundidad y otros, que generan
datos descriptivos” (Bogdan & Taylor, 1987/2013, pp. 19-20). En cuanto al método etnografico, cabe
mencionar que, al ser uno de los autores parte del objeto de estudio, tiene la ventaja de acceso a in-
teracciones y conocimientos que solo consigue la faceta del musico, sin embargo, esta pertenencia
puede causar algin sesgo, por ello, es importante referir el conocimiento de la etnografia reflexiva. Asi,
“[quienes investigan] intentan, reflexivamente, comprender sus posiciones en las culturas en estudio,
y representar esas posiciones en etnografias, incluyendo sus posturas epistemologicas, sus relaciones
a las practicas culturales e individuos estudiados, y sus relaciones a sus propias practicas culturales”
(Barz & Cooley, 2008, p. 20).

Una vez expuestos los métodos a emplear, es necesario describir cuales fueron las estrategias

que se siguieron.

1) Revision de documentos que aportaron datos sobre las contribuciones de mariachis en
la cultura regiomontana a través de la docencia. Asi se establecid la contribucion de los
inmigrantes a la cultura del mariachi en Monterrey.

2) En cuanto a la observacion participante, se puede decir que antecede a este proyecto, ya
que uno de los autores funge como integrante del mariachi que se empled como muestra.
Ingres6 al ensamble en octubre de 2025; con ello la comprension sobre la circulacion y
adquisicion de saberes se volvid mas objetiva.

3) Lasentrevistas en profundidad para el presente texto se realizaron en viernes y sabado (20
y 21 de marzo), que son los dias cuando mas trabajo hay para los mariachis. Se llevaron
a cabo al interior del transporte de la agrupacion, esto contribuyo6 a un ambiente de mas
confort para los informantes. Se realizo una entrevista a cada uno de los integrantes, es
decir, diez.

4) Se interpretaron los datos obtenidos bajo las perspectivas de la endoculturacion y la acul-
turacion.

Para este ultimo paso, la interpretacion, es importante la concepcion de Geertz (1973/2003)

sobre la etnografia:

hacer etnografia es establecer relaciones, seleccionar los informantes, transcribir textos ...
pero no son esas actividades, esas técnicas y procedimientos lo que definen la empresa. Lo
que la define es cierto tipo de esfuerzo intelectual: una especulacion elaborada en términos de,

para emplear el concepto de Gilbert Ryle, “descripcion densa”. (p. 21)

Cabe mencionar que se seleccioné como muestra al mariachi Sonidos de Monterrey, ya que su
alineacion esta conformada por mujeres y hombres de diferentes edades, trayectorias y formacion, ade-
mas de contar con la vision de una integrante foranea, lo cual puede contribuir a ver las acciones desde
una perspectiva “ajena”. Asi, se tratan de interpretar las palabras y acciones de los musicos abordados.
Aunque el estudio se centra en una sola agrupacion, esto no implica una vision sesgada, ya que en el
ambito de los mariachis la movilidad es una constante entre sus miembros, con lo cual la trayectoria

individual de cada integrante le da un aporte mas alla del mismo grupo.
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Mientras que en el apartado de Resultados se exponen los datos mas a manera de descripcion
tratando de avanzar en la interpretacion, en la parte llamada Discusion se trata de establecer una inter-

pretacion mas precisa y un dialogo critico con los expuesto en el apartado inmediato anterior.

Resultados
Mariachis inmigrantes y los impactos de la transmision de saberes

Los documentos abordados no tienen como eje principal la circulacion de saberes, sin embar-
go, a través de ellos se presentan los siguientes hallazgos. El primero de ellos es que la estancia del
mariachi jalisciense Los Palmeros de Guadalajara, en tierras regias (aprox. 1955-1961), marco un antes
y un después en la cultura del mariachi en Monterrey. A su llegada, trajo consigo algunas costumbres
como el cuarto, que era el espacio para ensayar y guardar sus cosas, y, precisamente, el ensayo (Godina,
2014, pp. 33, 60). Esta perspectiva que comparte el ya finado Arturo Gonzalez, quien fuera guitarrista
y representante en algun tiempo del mariachi local Cuauhtémoc, hace evidente la influencia de este
grupo:

Los Palmeros también vinieron aqui, fueron nuestro ejemplo. Nos animaron. Ellos nos anima-

ron a lo ‘clasico’, alo ‘semi clasico’. En ese entonces tocar “Las bodas de Luis Alonso”, “Poe-

ta y campesino”, “Caballeria ligera”, era una cosa fabulosa. Y se hizo famoso ese mariachi.

Muy famoso y muy bueno, mariachi Los Palmeros, de Ramiro Jauregui (Godina, 2014, p. 60)

El segundo hallazgo, que es un secreto a voces en los mariachis de la vieja guardia, es la tras-
cendencia de un primer musico inmigrante en diferentes rubros. Se trata del potosino Marcial Puente,
quien llegaba a Monterrey en 1957 (Godina, 2015, p. 27). La aportacion de Arturo Gonzalez ya indica
que los grupos locales se animaron con un repertorio mas exigente, pero a nivel individual Puente
se animo a hacer lo que nadie habia hecho. Aunque no se tiene informacion de que Marcial Puente se
dedicara a dar clases particulares, amén del caso de José Trinidad Barrios que se menciona mas ade-
lante, se sabe que ensayo a varios grupos, como el Cuauhtémoc y Jalisco (Godina, 2015, pp. 30-33)
y, al menos en el segundo, de acuerdo con pasadas comunicaciones personales con su representante,
Francisco Arriaga, Marcial si cobraba los ensayos. A pesar de ello, los saberes circularon a través de sus
adaptaciones, arreglos y composiciones en partituras, ensayos, concursos a nivel local y nacional, ade-
mas de las producciones discograficas (Godina, 2015, pp. 30-36). Algunas presentaciones de television
donde se tocan sus obras atn circulan en internet (Fer Vihuela68, 2023). Marcial Puente murié en 1999.

El tercero seria que José Trinidad Barrios es quiza el primer mariachi inmigrante que fungio
como docente de manera mas clara. Este musico oriundo de Sombrerete, Zacatecas, llegaria a Monte-
rrey en 1968. Destaca que en la Sultana del Norte siguid instruyéndose, aprendié del ya mencionado
Marcial Puente y Pedro Cortines (este Gltimo no era mariachi), mientras en el plano nacional acudia
con los musicos clasicos Luis Fonseca Zavala, Roberto Blanco, y con el mariachero Crescencio Her-
nandez (Godina, 2022, pp. 145- 148). A excepcion de Marcial, con todos los demas maestros estudi6

trompeta.
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Su labor como profesor se dio a través de clases individuales y grupales. En las individuales
ensefiaba trompeta y ritmica y métrica, donde una buena cantidad de mariachis estuvieron bajo su
tutela; muchos de ellos aun en activo. Esta actividad la ejerceria también en los Estados Unidos, en el
MECA (Multicultural Educational and Counseling Through The Arts) (Godina, 2022, pp. 148-154). En
cuanto a arreglos, transcripciones, grabaciones y mas, esta su direccion del mariachi Cuauhtémoc, el
mariachi Juvenil del Valle, las grabaciones con Mario Saucedo, por mencionar algunas (Godina, 2022,
pp. 148-151). Cabe mencionar que uno de los autores de este articulo, en este caso Godina, tomo clase
de ritmica y métrica con Barrios cerca de 1997 o 1998. José Trinidad Barrios murid en 2004.

El cuarto hallazgo seria que de esa generacion de musicos inmigrantes el inico que esta vivo
y sigue en activo es Francisco Castafieda, quien es originario de Tlaltenango, Zacatecas y llego a
Monterrey en 1987 (Godina, 2023, p. 74). Ademas de destacar en la direccion de agrupaciones y la in-
terpretacion, un punto que se reconoce en este musico es su faceta como docente. Como se lee a Mario
Eguia Urista en uno de los trabajos, quien es uno de los actuales maestros de trompeta en la Facultad

de Musica de la UANL, queda claro que Castafieda vino a aportar algo diferente.

eran muy largas [sus clases, no se fijaba en el tiempo], empezdbamos a calentar ... se enfo-
caba a un poquito de todo ... se enfocaba en la lectura; y en la trompeta, pues en la técnica,
yo le llamo la ‘técnica chilanga’ o la forma mexicana, jverdad! pues se enfocaba a cerrar los
labios, a tener fuerza en la boca ... técnicamente tiene muchos recursos ... para tocar super
agudisimo, stper fuerte, su sonido muy grande, mucho virtuosismo ... interpretacion también.
(Godina, 2023, p. 76)

Finalmente, se tiene el caso de Ricardo Raigoza, un musico poblano que llegaria a la Ciudad
de Los Niflos de Monterrey en 1957 (R. Raigoza & L.A. Gutierrez, comunicacion personal, 9 de abril
2012). Aunque no hay aln trabajos especificos que registren su actividad como docente, Raigoza desta-
ca como uno de los muisicos con mas alumnos en la historia del mariachi en Monterrey, amén del caso
del mariachi de la Ciudad de los Nifios, donde también contribuy6. Mayormente se conoce de su labor
con agrupaciones de jovenes en secundarias y mariachis juveniles, lo cual fue comun en el fin del siglo
XXy el principio del XXI, ya que en esa temporalidad uno de los autores fue su alumno y conoci6 a
la mayor parte de los mariachis que crecieron bajo su guia, ademas de que en los ultimos afios jovenes
mariachis se han presentado también como sus alumnos. Muchos de los musicos que Raigoza formé no
tienen ascendencia directa relacionada al mariachi. Ricardo Raigoza muri6 en 2015.

Hasta aqui se han podido mencionar cinco casos de musicos inmigrantes que destacaron en la
circulacion de saberes en la cultura mariachera de Monterey. La educacion no formal se hizo presente
en la transmision de saberes de manera individual o grupal, es decir, a través de las clases particulares y
los ensayos, mientras que la educacion informal se pudo dar al participar en una producciéon musical, al
escuchar esa grabacion, al tocar un arreglo o composicion, al trabajar con ellos. Ejemplo de esto Gltimo
es cuando, quien escribe, recibié de José Trinidad Barrios un pedazo de papel pautado con los acordes
de la introduccion del popurri Mis caballos, del mariachi Vargas de Tecalitlan, esto en los primeros

afios del siglo XXI, cuando laboraban juntos en el mariachi Regiomontano, de José Reyes Originales.
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Sobre la endoculturacion y aculturacion de este apartado, se abordaran en la Discusion.
Figura 1

Acordes de la introduccion del popurri “Mis caballos” por José Trinidad Barrios, ca. 2001

Fuente: Ramiro Godina Valerio
Mariachi Sonidos de Monterrey y la actualidad de los saberes

En la Tabla 2 se pueden apreciar los datos ya organizados que se recopilaron a través de las
entrevistas en profundidad. A raiz de lo expuesto en la tabla se pueden indicar los hallazgos que a con-
tinuacion se sefalan.

En cuanto a la variable inmigracion, este fendémeno peculiar en los grupos de la segunda
parte del siglo XX en Monterrey no tiene la misma presencia en la muestra, la cual representa lo que
va del siglo XXI. Solamente una persona de las once que integran esta agrupacion es foranea, y espe-
cificamente, de Cholula, Puebla. Su llegada no tiene ninglin vinculo laboral con el mariachi. Junto a la
variable inmigracion y la variable endoculturacion esta el tema de la ascendencia mariachera. Resulta
interesante visualizar que para el afio 1989, de acuerdo con el ya mencionado registro sindical, se
encuentra una generacion de jovenes que son descendencia directa de los inmigrantes (Godina, 2023,
p. 65), mientras que en la muestra de esta investigacion solamente cinco de los integrantes tienen as-
cendencia mariachera en la generacioén inmediata anterior. Este es un indicador del crecimiento en el
nimero de agrupaciones, donde personas ajenas a ese quehacer acaban enrolandose en esta musica.

En cuanto a la variable saberes, es necesario revisarlo desde los conceptos de educacion for-
mal, no formal e informal. En el caso de los saberes en la modalidad educacion formal, Cecilia, Cris-
tina y Ramiro han adquirido conocimientos en instituciones de nivel superior, aunque no en musica
de mariachi sino en musica clasica. Como ya se menciond, actualmente en Monterrey no existe oferta
educativa que se enfoque en la musica de mariachi.

En cuanto a la modalidad de educacion no formal, es decir, clases particulares, talleres, clases
maestras, etc., solamente dos personas no han realizado esta actividad. Resulta importante que Obed,
Ramiro y Hugo representan ese eslabon entre generaciones desde el punto de vista de los saberes, ya
que los tres, por ejemplo, recibieron clase de Ricardo Raiogza y al menos los dos ultimos tienen faceta
como docentes actualmente. Cabe destacar, aunque no se menciona, el respaldo que algunos integran-

tes han recibido en su formacion a través de clases con musicos de formacion clasica. Por mencionar un
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ejemplo, esta el caso de Luis Eguia, quien estudié trompeta con Susumo Araki y Juan Manuel Arpero.
Otro aspecto para resaltar es que solamente en dos casos se han establecido clases en linea, como en el
caso de Hugo Torres, quien tomo una clase de arpa con Jair Aguilar, quien reside en Ciudad de Méxi-
co, mientras que Ramiro Godina fue instruido cerca de seis meses por el maestro de guitarron Marco
Santiago, radicado en Ciudad de México también.

En cuanto a los saberes a través de una educacion informal, hay muchas vertientes. Una de
ellas corresponde a quienes reciben estos conocimientos con los padres o compafieros, generalmente
en contextos de poca certeza, es decir, cuando se pueda y en donde se pueda. En la Tabla 2 aparecen
como “apoyo”, ya que no existe una clase como tal. Otra manera es cuando se toca con alguien que, al
escucharlo, al preguntarle o, cuando corrige a alguien, se aprende algo. Incluso, en el momento de ir en
el transporte, al escuchar musica, alguna charla, o mas, todo suma a esta modalidad.

Respecto de la variable endoculturacion, una primera evidencia de la misma se da en los mu-
sicos que tienen ascendencia mariachera. Esto ejemplifica lo compartido por Luis Eguia, uno de los

trompetistas del grupo, quien menciona:

[su papd] Me decia las notas y las posiciones, porque ya tenia como que un sonido, por la
banda de guerra, entonces... y si fue mucho de imitar, porque como ¢él escuchaba mucha
musica de mariachi, de Miguel Martinez [icono del mariachi], de trompetistas de jazz
como Hal Hirt, entonces, como quiera, tenia una referencia yo, en el oido, de como... o
como creia yo que deberia de sonar la trompeta (L. G. Eguia, comunicacién personal, 21
de marzo de 2026).

Incluso resulta interesante que, en el caso del mismo musico, ser mariachi haya sido una
imposicion, ante la percepcion de su papa de que la escuela no aseguraba el futuro (L. G. Eguia, co-
municacion personal, 21 de marzo de 2026). Pero esta percepcion de su padre se apoya cuando Luis
menciona “[que su papa] siempre ha trabajado mucho y antes trabajaba todo el dia todos los dias, lo
veiamos muy poco” (L. G. Eguia, comunicacion personal, 21 de marzo de 2026). Esto sugiere que en
el pasado existi6 una bonanza laboral en el mariachi local.

Otra manera de endoculturacion, la cual se vincula ya con la variable saberes, ocurre al mo-
mento de trabajar. Esto se hace evidente cuando Luis Eguia recuerda “pero fue por imitacion al sonido
de don Pancho [Francisco Castafieda], que era otro sonido, que no... yo no habia conocido a nadie
que tocara como ¢l. Todavia no he encontrado” (L. G. Eguia, comunicacién personal, 21 de marzo de
2026). Ejemplo también de la educacion informal.

La ultima variable es la de aculturacion. Esto se hace evidente cuando se encuentran la in-
fluencia clésica y la mariachera, como en el caso de Luis, quien termina reorganizando sus ideas al

entrar en contacto con otra influencia

cuando comencé con Susumo se me hizo un poquito de obsesion con la técnica ... buscaba
muchas cosas en linea, videos de ideas de otros trompetistas, sobre todo me meti mucho en la
musica clasica. En esos afios vino el maestro Arpero ... técnicamente me cambio toda la idea,

pero ya era mas o menos de lo mismo ... cuando llegd Arpero €l nos cambio esa idea a muchos

34 | Vol. 3 Num. 5 (2026): julio-diciembre-2026 | ISSN 3061-7545 | dialecticaescenica.uanl.mx



DIALECTICA
ESCLNICA

Articulo de investigacion

que estaban en la escuela, dijo ‘la musica es musica, entonces no hay por qué separar el sonido

del clasico del mariachi del popular, es la misma técnica, pero es mucho de frasear con el cuer-

po completamente ... vino a unificar, ya terminé unificando lo que yo habia aprendido antes
con lo que tenia con Susumo, y lo... hice ya una bola, y ahi fue donde salié como que mas

mi... una profesiéon muy personal, un sonido muy, muy personal. (L. G. Eguia, comunicacion

personal, 21 de marzo de 2026)

Otra manera de apreciarlo es cuando un inmigrante acaba adaptandose al lugar de destino y
ajusta lo aprendido previamente para integrarlo a las practicas del nuevo entorno, como en el caso de
Alejandra, quien menciona

algo que diferencia mucho de alla [Puebla] y de aca [Monterrey] es que alld hay muchos mu-

sicos que también son muy buenos, pero si nos enseflamos mucho a utilizar la partitura, desde

las mafianitas ... y aqui es un poquito mas libre ... lo que he aprendido mas aqui es mas a oido,

no tanto de nivel académico. (C. A. Coyotl, comunicacion personal, 20 de marzo de 2026)

Tabla 2
Datos de los musicos del mariachi Sonidos de Monterrey en torno a los saberes

Nombre ¥ funcibn ~ MNacimiento Inicio ¥ Adquisicion de saberes Saberes ¥ maesiros
antecedente mariachis
musical
Hugo Guadalupe, 1996-97 Mo formal: Ramdn Gonzilez (clase-
Torres (director, N.L. (Wiclin) Violin, arpa violin)
violin, arpa, 1984 Ninguno Informal: Juan Francisco Goding
V) Vihuela, guitarrdn (apoyo-violin)
Moé Celis
(apoyo-vihuela v guitarrin)
Ricardo Raigoza (a nivel
grupal)
Jair Aguilar (clase v apoyo-
arpa)**”
Eduardo Breceda Cinadalupe, 2012-13 Mo formal; No maestros de mariachi
{Acordedn, vor) N.L., [Acordedn) teclado
1986 Tios Informal;
mMAsicns autodidacta acordedn, en la
nrictica
Cholula, 2015 Formal: Emiliano Alberto Luna
Cecilia Puehla, {Wiolin) Canto, TMM, FAMUS.* {violin, clase en Poebla)™™
Coyotl 1997 Padre UANL {estudiante, Estudios
(Violin, previes en Puebla)
VOE) Mo formal:
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Cristina Cardona
(Violin,

VOE)

Ramiro
Godina
(Vialin,

ViRE)

Josué
Ruiz
(Guitarra,
Vi)

Silvia
Sona
(Vihuela,
Vi)

Juan
de Dios Lazarin
(Guitarrdn, voz)

Tozé
Estrada [Trompeta)

Obed del Angel

(Trompeta, voz)

Luis Eguia
{Trompeta, voz)

Monterrey,
N.L.,
19497

Monterrey,
N.L.

Monterrey,
ML,
1998

Monterrey,
N.L.,
1971

Muonterrey,
MN.L.,
1991

Monterrey,
N.L.,
2001

Guadalupe,
ML,
1989

Monterrey,
NL.,
1982

2022
{Cantante)

Ningung

1994-95
(Guitarra)

Ningung

2016
(Guitarra)

Hermano

¥ primo

2016
(Ciustarra)

Familia

2012
(Violin)
Abuelo y
padre

2007
{Trompeta)

Familia

2002

(Trompeta)
Padre ¥
hermano

1998
(Trompeta)
Familia

Formal:

Canto, TMM v Licenciatura
{inconclusa)y, FAMUS, UANL
Mo formal:

Violin

Informal:

En la prictica

Formal:

Propedéutico v Licenciatura,
FAMUS, UANL

Mo formal:

violin, guitarra, vibuels,
guitarrin

Informal: en la prictica

Informal;
En la practica

No formal:
CGuitarra, vihuela
Informal:

en la prictica

Mo formal:

Secundaria Guitarra, tololoche
(secundaria)

Informal:

Violin, guitarnin

Informal:
Trompeta
En la prictica

No formal:

Solfeo, trompeta
Informal:

Trompeta en la prictica

Mo formal:
Trompeta, solfeo
Infarmal:

En la practica
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Hugo Torres
(clase-viplin)

Jestis Carmille, Carlos
Enriquez**, Victor
Cardenas** (clase-vihuela)
Mareo Santiago (clase-
guitarron)*™*

José Trinidad Barrios, Alfonso
Escobar (armonia, ritmica v
meétrica)

Grupal {José Hemndnder,
Ricardo Kaigoza)

Anselmo Hemndndez, Benito
Facundo, Roberto Alvarado,
Ramiro Godina Valerio

{apoyo-guitarma)

Luis Alfredo Martinez, Héctor
Lopez (clase-vihuela)

Guillermo Lazarin (apoyo-
violing

Sergio Pérez, Gerardo
Contreras (apoyo-violin)

Edén Vega, Luciano Vieques,
Luis Alfredo Martines (apoyo-
guitarrbn)

José Estrada (padre), Vieente
Orozeo, Esdras Lopez (apoyo-
frompeta)

Vicente Orozeo, Yasmani
Gomez, Efrain Villarreal,
Ricardo Raigoza, José Pérez
{apoyo-trompeta, Solo una
clase con José Pérez)

José Herndndez**
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Nota:

*Técnico Medio en Musica (TMM), Facultad de Musica (FAMUS), Universidad Autonoma de Nuevo
Leon

**Clases con maestros fuera del Nuevo Leon

***Clase en linea con maestros fuera de Nuevo Leon

Fuente: Elaboracion propia.

Al ser una generacion que experimento lo analogo y lo digital, es importante dimensionar la
presencia de lo digital en la adquisicion de saberes. En ese sentido, las herramientas con mas uso, de
acuerdo con las entrevistas, son las que aparecen en la Tabla 3. Ya se discuten estos datos en el siguiente

apartado.

Tabla 3

Uso de plataformas y aplicaciones digitales en la practica del mariachi

Plataforma / Usuarios Uso principal
aplicacion
YouTube Todas Audicién de canciones (ajuste de velocidad), consulta de ntoriales (gj. Vihuela

TV e informacion téenica,

YouTube Music 1 Referencia ¥ reproduccion de audio.

Spotify = Escucha de repertorio a interpretar (uso extendido en la prictica grupal).
Partituras 1 Consulta de notacion musical.

Muoises 3 Separacidn de pistas y estudio de instrumentos especificos.

Facebook 1 Acceso a clases en linea,

Master Violin Tuner y 1 Afinacion de instrumentos (alternativa a afinadores digitales fisicos).
afines

Piano View y afines 1 Revision de armonias v melodias,

Metronome Beats v 2 Guia ritmica para practicar velocidad.

afines

MuseScore 1 Eseritura v edicion de partituras.

Nota. Estos datos corresponden a las opiniones vertidas en las entrevistas.

Fuente: Elaboracion propia.
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El acceso a esta informacion contribuye a una menor dependencia de las clases, ya que mu-
chas dudas técnicas, armoénicas, ritmicas y demas se pueden resolver mediante estas herramientas. Asi,
al preguntar por sus principales referencias en su instrumento, todos miran hacia otras ciudades, incluso

fuera de México.

Otros datos interesantes antes de continuar

Aunque ya no son parte de las variables en las que se indagd, parece pertinente compartir lo
siguiente: los motivos por lo que los informantes se iniciaron en el mariachi varian, algunos casos son
por invitacion (incluso cuando no tocaban ninglin instrumento ni tenian nociones de teoria musical),
otros porque sus padres son mariachis, uno por iniciativa propia. De esto se desprende el tema de la
inmediatez y una de las finalidades de formar mariachis, la cual parece ser comun y de la cual se habla
mas adelante. En cuanto a la inmediatez, se tiene el caso del inicio de Obed, quien menciona

[Yazmani Goémez, su hermano] él fue el que me ensefid Las marianitas, En tu dia, Hermoso

carifio, Morenita mia, Mariachi loco, Mi carifiito, creo que fue un repertorio pequefio, corto,

de como... unas quince canciones, y ya con eso empecé a producir [econémicamente] mi pri-

mer diez de mayo. (O. I. del Angel, comunicacion personal, 20 de marzo de 2026)

El trabajo de campo ejemplifica que pocos mariachis actualmente siguen preparandose a tra-
vés de una educacion formal y/o no formal, pero esto se explica ante la flexibilidad laboral que ofrece
el mariachi, de ahi también que personas ajenas a este tipo de ensamble y a la musica se integran a
las filas de una agrupacion sin mayor problema. En este sentido y continuando con el tema de una de
las finalidades de formar mariachis, que quiza actualmente es comun (este quiza es porque aun no hay
registro académico, pero entre los mariachis se sabe), es lo que comparte Hugo Torres al mencionar
que cuando empez6

ellos siempre forman [el mariachi donde lo invitaron al inicio], pero tienen una... un objetivo

diferente. Su objetivo es formar gente rapido para el tipo de negocio que ellos buscan [llevar-

los de gira a Estados Unidos]. No tanto una formacion musical para crecer. (H. H. M. Torres,

comunicacion personal, 21 de marzo de 2026)

Discusién

En cuanto al primer objetivo especifico, quedd explicitado que la inmigracion de personas y
sus saberes fue fundamental en la cultura del mariachi en Monterrey en la segunda parte del siglo XX.
Fue a través de la practica o la educacion informal que los ensambles y los musicos fueron inspiracion
o ejemplo a seguir. Muestra de ello es que Los Palmeros de Guadalajara siguen presentes en la cultura
través de los ensayos y los cuartos, dos de sus aportaciones. Barrios, Marcial y Castafieda (este ultimo
aln en activo) siguen presentes a través de arreglos, transcripciones, composiciones, discografias y en
las anécdotas que aun circulan entre los mariachis. Los tres, junto con Raigoza, también estan presentes
a través de sus propios alumnos, en ellos se replica la técnica, el repertorio, los adornos. Esto se puede
presentar consciente e inconscientemente cuando sus alumnos fungen como maestros.

Precisamente, otra manera de trascender seria a través de la educacion no formal, es decir, en
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las clases. Aunque no todos se dedicaron a esta actividad con el mismo énfasis, quienes lo hicieron si
influyeron significativamente en la formacion de musicos de mariachi. De esta manera, las aportacio-
nes consultadas (y la que ahora se escribe) contribuyen al conocimiento sobre el tema, sin embargo,
sigue faltando un trabajo especializado sobre ello. Lo que si queda claro es la linea cronoldgica de
influencias, por ejemplo, Los Palmeros de Guadalajara-Marcial Puente-José Trinidad Barrios, mientras
que Ricardo Raigoza también aprendié de ellos, ya que trabajaron juntos. Castafieda, quien llegd mas
tarde a Nuevo Leon (1987), traia otra escuela, lo que ya mencionaba Mario Eguia como “chilanga”.

En cuanto al segundo objetivo especifico, aunque los saberes de la generacion anterior aun
estan presentes de manera consciente o inconsciente, ya hay un “abismo generacional” del cual habla
Marvin Harris, donde las pautas de una generacion no se replican con exactitud en la siguiente, o sim-
plemente, se afiaden pautas nuevas (1983/1998, p. 23). Este abismo esta representado por la llegada de
internet, ya que propicia que los saberes escapen de los lugares tradicionales, en este caso, los espacios
fisicos de interaccion de estos musicos. Ademas, los maestros o apoyos mariacheros que referencian
los musicos abordados si mantienen atn el vinculo con los anteriores (uno en activo de los mencio-
nados es inmigrante), pero ahora se agrega la descendencia de los inmigrantes, maestros nacionales e
internacionales, ademas de los canales de YouTube.

En cuanto al tercer objetivo especifico, como ya se mencionaba, la endoculturacion que se
lograba a través de las interacciones de estos musicos en el espacio fisico y el impacto de la television
local donde participaban los mariachis semana tras semana (aunque esto no se menciono), se vio mo-
dificado con la llegada de otras influencias, desde otras latitudes a través de internet.

Ante este panorama, la aculturacion que ahora se da es entre varias culturas a través de inter-
net, en ello se perfila cada una de las actividades en torno al mariachi, es decir, qué es ser un vihuelista,
un arreglista, entre muchas otras. Sin embargo, un concepto que se debera abordar en otro trabajo es el
de hibridacion, ya que los musicos y el ensamble acaban por seleccionar un aspecto de cada influencia,
construyendo un hibrido, como expone uno de los informantes clave.

Finalmente, el impacto de los saberes provenientes de los musicos inmigrantes de la segunda
mitad del siglo XX en la generacion actual (perteneciente a la era digital) siguen estando presentes y lo
seguiran estando de manera consciente o inconsciente, mientras los musicos que fungen como eslabon
entre una generacion y otra estén activos; cuando ya no lo estén, quedaran arreglos, técnicas, lenguaje

y mas, pero es evidente que estos van desvaneciéndose al paso del tiempo y con la llegada de internet.

Conclusiones

Este esfuerzo académico ha mostrado el potencial de un tema hasta ahora poco abordado en
el mariachi, como es la circulacion de saberes. Este representa una oportunidad para una aproximacion
desde diferentes enfoques y disciplinas. El fin de este aporte seria invitar a la reflexion sobre este que-
hacer y a la motivacion para realizar futuros trabajos. Las limitaciones que este articulo presenta son en
torno a la profundidad de evidenciar los elementos que perduran y/o se modifican en esta practica de

una generacion a otra, pero esto ameritaria un estudio de mayor alcance.
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