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Teatralidades afectivas:
Para una historia material de las
artes escénicas desde Ameérica Latina

En la primera edicion (2025) de la Catedra Jos¢ Ramon Alcantara Mejia (1945-2023), ins-
taurada en honor al académico emérito de la Universidad Iberoamericana y promotor del pensamiento
critico en el ambito de la investigacion, la IBERO y el Centro Nacional de Investigacion, Documenta-
cion e Informacion Teatral Rodolfo Usigli (CITRU-INBAL) invitaron a la doctora Lorena Verzero, de
la Universidad de Buenos Aires, a reflexionar sobre el estado de las artes escénicas en y desde América
Latina. La profesora sefiald la importancia de comprender las relaciones entre poder y conocimiento
y afirmoé que, en su interaccion, la resistencia se manifiesta como un fenémeno posible. Estas consi-
deraciones evidencian que el analisis de las manifestaciones escénicas abordadas durante los tres dias
del evento parte, en el caso argentino, de una historia reciente que contintia incidiendo en el presente.

Desde esta perspectiva, Verzero subrayd que un analisis situado debe ser antipatriarcal y de-
mocratizador. En consonancia con esta postura, los nticleos problematicos propuestos para la reflexion
giraron en torno a la afectividad, la historia material, la politica, las memorias, los problemas de repre-
sentacion, el archivo y el biopoder.

Partiendo de la idea de que el teatro es un dispositivo desestabilizador y denunciante del esta-
do de cosas, la ponente recuper la figura del Angel de la Historia, propuesta por Walter Benjamin en
Sobre el concepto de historia (1942). A partir de esta referencia, se planted que las ruinas del pasado
generan imagenes dialécticas que interpelan el presente, nocion que atraviesa las manifestaciones escé-
nicas puestas en debate durante el encuentro académico.

La primera manifestacion analizada fue el teatro militante, caracterizado por su compromiso
politico y su vocacidn de servicio social. Desde esta perspectiva, el teatro se concibe como un hecho
artistico con sentido social al ponerse al servicio de causas colectivas. La revision historico-politica
del teatro de militancia resulta fundamental; por ello, se mencionaron eventos como “el Cordobazo”
(1969), la muerte de Juan Domingo Peron (1974) y el golpe de Estado de 1976, que enmarcan este
fenémeno artistico en un contexto de represion cuyas repercusiones alcanzan el presente.

Una caracteristica central de este teatro es la participacion activa del publico, ya que sus
raices se encuentran en acciones sociales y politicas que parten del convivio como condicion del arte
comprometido. Este movimiento coincidié con la valorizacion del intelectual como figura de izquierda
en la década de 1970 y con el surgimiento de agrupaciones civiles como Montoneros. Asimismo, se
mencionaron grupos como Libre Teatro Libre, Once al Sur y Contratanto, asi como la influencia de
Jerzy Grotowski a partir de su visita a la ciudad de Cérdoba en 1971, que generd un caldo de cultivo
poético en todo el pais.

También se exploré la relacion entre las manifestaciones escénicas y la memoria en el con-
texto argentino. En este eje, la interrogante principal se centro6 en la puesta del cuerpo en escena: como

se dramatizan la ausencia, la tortura y los desaparecidos. Para ello, se recurri6 a las investigaciones de
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Marina Franco y Florencia Levin, asi como al concepto de La ultima catdastrofe, de Henry Rousso, que
permite comprender de qué manera la historia reciente contintia moldeando el presente.

El trauma de la ultima dictadura dio lugar a expresiones diversas tanto en el ambito juridico
como en el artistico. En este ultimo ambito, se mencionaron obras como Potestad de Eduardo Pavlovs-
ky y Antigona furiosa (1985), de Griselda Gambaro, Mdquina Hamlet, de Periférico de Objetos (1995),
Los murmullos, de Luis Cano (1998), Mi vida después, de Lola Arias (2009) y Relato situado. Una
topografia de la memoria, de Funciones Patrioticas (2016).

La reflexion condujo a comprender que aquellos fendmenos artisticos no surgieron de manera
aislada, sino que respondieron estética e ideologicamente a estimulos sociales y politicos. Uno de los
mas significativos fue la crisis de 2001, que propicio el surgimiento de colectivos teatrales interesados
en cuestionar la representacion y la representatividad como actos de transformacion politica. Verzero
reflexioné sobre la escritura del yo en estas poéticas escénicas de la memoria, el quiebre de escenificar
la historia presente, la relacion entre lo intimo y lo colectivo, las estrategias performaticas y el cues-
tionamiento de la vision oficial negacionista del pasado, especialmente visible en el escenario politico
de 2020.

El segundo eje de analisis se centrd en el papel de las artes escénicas en la movilizacion de
los afectos. Se introdujeron conceptos como la teoria de los afectos en la practica escénica, las comu-
nidades afectivas, la politica emocional, la economia de las emociones, el capitalismo emocional, los
saberes del cuerpo y la ética de la representacion. Uno de los temas abordados fue el de las ciudades
performativas, resultado de una investigacion extensa que Verzero plasmo en el libro coeditado con
Pietse Feenstra y publicado por CLACSO en 2020.

La reflexion se centrd en las experiencias artisticas en la ciudad como formas de legitimar el
pasado desde una dimension social, estética y politica. La ciudad se concibié como un escenario en
disputa, con una potencia performativa capaz de generar cartografias urbanas, conciencia corporal del
espacio y diferenciacion entre lugares y espacios. Ejemplos de esta performatividad fueron Barrios por
memoria y justicia (2006), con recorridos en sitios como el barrio de Almagro, y Campo de mayo. Con-
ferencia performatica (2013), de Félix Bruzzone, dirigida por Lola Arias, que moviliza la busqueda de
identidad mediante la accion escénica.

También se abordo el tema del artivismo, definido como una forma de arte con intencionalidad
estética y micropolitica directa, en cruce con la comunicacion y la performance. Se presentaron casos
de Chile, Argentina y Brasil, como La conquista de América (1988), de Las Yeguas del Apocalipsis, el
colectivo Cueca Sola, Arte Urgente (2017), #QuiénElige de FACC (Fuerza Artistica de Choque Comu-
nicativo), Arte en Red (2020), y Marcha a ré de Teatro da Vertigem (2020). Estas experiencias destacan
el encuentro civil como elemento esencial, el enfrentamiento a discursos oficiales radicales y la defensa
de la memoria historica, el cuerpo y los cuidados. El espiritu colectivo es central en este tipo de arte,
entendido como semilla de una forma alternativa de vida basada en la pertenencia.

En relacion con los colectivos feministas, Verzero reflexioné a partir de los textos Vivir una
vida feminista, de Sara Ahmed y Racionalidad poético-afectiva, de Lola Proafio (quien en alguna edi-

cion anterior de la Catedra —todavia con el nombre de Rodolfo Usigli —, también participo en la ver-
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sion online derivada de la época pandémica) y Lorena Verzero. En este marco, lo feminista se entiende
como la necesidad de cuestionar todo lo existente. Se mencionaron colectivos y acciones como Cueca
Sola (Chile), Diez de cada diez y La caida de las campanas (Uruguay), FUNAS (seccion feminista de
FindeUNmundO), #JuntasLibreselguales (2022) y Accion Volcan, de ARDA (Argentina).

La intervencion de cierre abordo la relacion entre arte y politica desde dos perspectivas con-
trarias: la resistencia y la perpetuacion. En resonancia con la primera, Verzero abordé las practicas
teatrales durante la ltima dictadura argentina, comenzando con el Taller de Investigaciones Teatrales
(1971), la compaiiia de Angel Elizondo, el Encuentro de las Artes y el Teatro Abierto (1981). Aunque
la censura fue intensa, Verzero sostuvo que el arte encontr6 fisuras para resistir, incluso en la clandes-
tinidad.

Las estrategias de resistencia incluyeron: a) ocultarse en espacios publicos; b) trabajar en es-
pacios privados; ¢) abolir la representacion; d) mentir y e) utilizar el arte como herramienta de invisibi-
lizacion. De esta manera, la creacion artistica no se detuvo, como afirma Beatriz Sarlo. Se gestionaron
afectos como poéticas politicas y se generaron espacios de respiracion artificial. El archivo fue clave,
con fuentes de informacion y discusion como entrevistas, notas periodisticas, fotografias y registros
audiovisuales.

La exposicion del cuerpo fue esencial en estas poéticas de resistencia, junto con la presenta-
cion de temas considerados tabu. Un ejemplo de ello fue Periberta (1978), de la compaiiia de Angel
Elizondo, que recurrio al teatro invisible preconizado por Boal para evadir la censura, exponiendo el
cuerpo de forma cruda y transformando el miedo a través del humor y de pulsiones eroticas y tanaticas.

Finalmente, Lorena Verzero abord¢ la performatividad necropolitica de la ultraderecha argen-
tina con el partido La Libertad Avanza (LLA) y la figura del actual presidente Javier Milei. Desde 2017,
se observa una apropiacion estética de los adversarios, impulsada por afectos tanaticos como el odio
y el resentimiento. Ejemplos como E! consultorio de Milei (2018), Banderazo (2021) y Presto pobre
(2021) evidencian una estética provocadora, violenta y transgresora.

La catedra concluyo con una reflexion sobre el poder de la performatividad como herramienta
politica, social y cultural. En respuesta al contexto politico argentino, Verzero presentd un video de la
Accion Global por Gaza, del 4 de octubre de 2025, en articulacion con el movimiento Ni una menos,
demostrando que el arte sigue siendo un medio vivo de resistencia y de creacion de formas de vida

frente a un presente que articula sus politicas y performatividades en una pulsion de muerte.
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