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Incrustaciones documentales en la escena argen-
tina: Vivi Tellas, curadora de utopías

La publicación de la tesis docto-
ral de Pamela Brownell sobre el auge de las 
prácticas biográficas y documentales en el 
teatro del siglo XXI, presentada en la Facul-
tad de Filosofía y Letras de la Universidad 
de Buenos Aires bajo la dirección de la Dra. 
Beatriz Trastoy, hace foco en el trabajo que 
desarrolló en dicho campo una singular artis-
ta argentina, principalmente directora teatral 
y curadora. El libro que reseñamos aquí se 
titula Proyecto Biodrama. El teatro biográfi-
co-documental de Vivi Tellas y lo real como 
utopía en la escena contemporánea; Red 
Editorial lo publicó en diciembre de 2021 y 
fue recién a mediados del año siguiente que 
comenzó su circulación. ¿Qué entendemos 
por teatro de lo real como tendencia del siglo 
XXI? ¿De qué se trata ese macroproyecto ar-
tístico de Vivi Tellas llamado Biodrama? ¿En 
qué sentido es una nueva etapa dentro de la 
historia del teatro documental? ¿qué aportes 
específicos realizó el trabajo de dirección y 
curaduría de esta artista argentina para consolidar un nuevo campo de experimentación escéni-
ca, problematizando el vínculo con lo real, a partir de lo biográfico y de lo documental? Es desde 
preguntas como estas que Pamela Brownell elaboró una investigación rigurosa que estudia con 
pasión una experiencia muy significativa de la historia del teatro reciente en Buenos Aires. 

El primer capítulo, titulado “El teatro de lo real y Biodrama”, nos sumerge en el objeto 
de estudio de esta pesquisa a través de la lupa del problema estético que postula: la vinculación 
de lo real con el teatro (y viceversa). El trabajo de Brownell es minucioso y refinado, buscando 
en la bibliografía más actualizada diferentes miradas para fundamentar su clave de lectura. Inda-
ga en textos no traducidos al español como el de Maryvonne Saison, donde se distingue lo real 
del realismo, o los libros de Carol Martin, antecedente fundamental para la difusión del término 
teatro de lo real. Asimismo, aborda la conceptualización de Lehmann sobre teatro posdramático, 
dentro de la cual la autora rescata la importancia del uso autorreflexivo de aquello que sucede 

Figura 1 Proyecto Biodrama.  El teatro biográfico 
documental de Vivi Tellas y lo real como utopía en 
la escena contemporánea

Nota. Portada del libro. Fuente:  Red Editorial.



118 |Vol. 1, Núm. 1 (2024). julio-diciembre 2024 | dialecticaescenica.uanl.mx

Reseña Reseña

de modo real en escena (y no su aparición per se). Explica e interroga la idea de retorno de lo 
real con la cual Hal Foster, estudiando las neovanguardias artísticas, entiende ciertas dinámicas 
del arte contemporáneo. Al mismo tiempo, la investigadora reseña posturas tan caras al contexto 
latinoamericano como las de Beatriz Catani e Ileana Diéguez. Propone organizar en tres ejes 
las concepciones que circulan, en la actualidad, sobre lo real: aquello no-ficcional (o lo real 
extra-escénico); lo no representativo (o lo real escénico) y lo no-simbolizado (lo real extrasim-
bólico). De este modo, logra caracterizar lo propio de una zona nodal de la práctica escénica, en 
la cual observa una “alusión exaltada y explícita a la realidad” (Brownell, 2021, p. 62); aunque 
con la particularidad de que no se trata, únicamente, de poner en escena una determinada rela-
ción con esta sino de, paralelamente, postular la “construcción de la realidad como referente” 
(p. 72). El aporte de Brownell es tan agudo y sólido que puede fundamentar estas ideas inscri-
biéndose en la perspectiva posfundacional para defender su bastión de lo real utópico, el cual 
comprende como contingente, ya que “cuando parece que podremos aprehenderlo, se escabulle, 
se cuestiona, se difumina, pero que, en el proceso, abre un camino lleno de posibilidades para 
los creadores y espectadores teatrales” (p. 73). Así, nos sumerge en la argumentación de un real 
posfundacional, donde las prácticas artísticas de Vivi Tellas encuentran su conceptualización 
más acertada. 

La idea de lo real como utopía parte de una reflexión del cineasta santafesino Fernando 
Birri, transmitida por el escritor uruguayo Eduardo Galeano en su libro Las palabras andantes 
(1993). Simón Marchan Fiz describe el contraste que aparece entre la experiencia artística y el 
contexto sociocultural en el que surgen, donde lo real ya no se inscribe dentro de lo posible, 
sino que se sueña como un objeto perdido. Desde dicha perspectiva, Brownell se incorpora con 
rigurosidad dentro de una discusión de plena actualidad para los estudios teatrales contemporá-
neos, dialogando y estableciendo diferencias, por ejemplo, con propuestas tan sólidas como las 
de Óscar Cornago o Antonio Sánchez. 

El segundo capítulo rastrea los inicios del proyecto biodrama, durante años muy con-
vulsionados para la historia argentina, y hace un foco especial en El precio de un brazo derecho, 
estrenada el en Teatro Babilonia en octubre del 2000. Brownell estudia, una a una, las diferentes 
capas que se pliegan en esa experiencia tan singular que signaría la búsqueda artística de Tellas, 
haciendo énfasis en la incrustación de lo documental, con la presencia de un albañil trabajando 
en escena, a la par de dos actrices y un actor, sosteniendo una obra que reflexionaba, desde la 
ficción, sobre la precarización laboral.   

En esta oposición entre lo simulado y lo experimentable, el arte —y en particular 
el teatro— puede tener una potencia específica. Más aún, tiene un deber, según lo 
entiende Tellas: el deber de inventar un nuevo modo de vincularse con la experiencia 
o, como aclara, con la vida. Esta es la relevancia que otorga a su proyecto biográfico 
(Brownell, 2021, p. 179).
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Así, la artista emprende un camino que busca alejarse de una teatralidad convencional 
tanto como pareciera querer situarse en los márgenes. Aunque, paralelamente, dicho recorrido 
se complementa con una destacada actuación institucional. Se trata de dos búsquedas que con-
viven a la par; Brownell ausculta en esta doble inserción de Tellas dentro del campo artístico. 
En esa otra vía, la institucional, la investigación afirma que Vivi Tellas realiza un aporte fun-
dacional a la tarea de la curaduría teatral en Argentina, algo que se observa con precisión en el 
cuarto capítulo, apartado que piensa la productividad de la conceptualización de la artista para 
que otras personas del ámbito creador exploren las biografías de personas vivas como un mate-
rial para la escena. Se estudia la labor de Tellas en el Teatro Sarmiento (espacio teatral oficial, 
perteneciente al Complejo Teatral de Buenos Aires), desarrollando una innovadora experiencia 
de curaduría, que se extiende entre 2002 y 2009, con una frecuencia de tres estrenos por año. 
En este capítulo cuatro, titulado “Biodrama como matriz productiva”, se narra tanto el recorrido 
cronológico del ciclo como sus posteriores derivas. Se detalla el devenir de la consigna postula-
da por Vivi Tellas a través de sus resonancias teóricas y escénicas. A su vez, Brownell observa, 
en ese recorrido posterior a 2009, el inicio de una segunda fase en el propio quehacer de Tellas, 
puesto que el Proyecto Biodrama se abre hacia nuevos contextos.  

Previamente, el tercer capítulo busca contextualizar el trabajo de Tellas en la historia 
del teatro documental, para lo cual rastrea sus devenires interrumpidos. Enlaza la práctica de 
Erwin Piscator con los desarrollos de Peter Weiss, junto a su productividad en las artes escénicas 
de Latinoamérica. Atendiendo a la lectura de Derek Paget puede relevar tanto las experiencias 
de esa práctica documental canónica, con epicentro en los años sesenta, junto a las novedades 
contemporáneas que ofrecen el redescubrimiento de este quehacer. Pero no sólo eso. Dentro 
de una red de diálogos e intercambios entre artistas posiciona el trabajo del Proyecto Archivos 
de Tellas y delimita una cronología detallada. Ronda una pregunta ¿qué es un documento en la 
práctica biodramática? Y la búsqueda de una respuesta traza una perspectiva reflexiva a partir de 
tópicos tan actuales como ardientes: el objeto documento (como una activación del archivo), el 
testimonio brindado por los cuerpos, y la escenificación de una mirada (que da a ver modos de 
ser de personas disímiles configurando así una apuesta ética y política). Esta última cuestión se 
retomará en el quinto capítulo “Espacios de encuentro y memoria colectiva”, donde la autora es-
tudia nuevas maneras de llevar adelante intervenciones socioculturales en la práctica de Tellas. 
Dentro del pensamiento reciente sobre el arte contemporáneo, enmarcado en el denominado 
giro social o relacional, Brownell dialoga con las perspectivas teóricas de Nicolas Bourriaud, 
Jacques Rancière y Claire Bishop para pensar las politicidades del teatro biodramático. Lo hace 
con la experiencia de Archivo White, “un proyecto documental que no arranca ni termina en el 
teatro” (p. 339).

El capítulo seis retoma las reflexiones que se vienen desarrollando para pensar, ahora, 
el pasaje desde el teatro de lo real al realismo. Hace foco en la puesta en escena de Las personas. 
Biodrama del San Martín (2014), la cual Brownell piensa como síntesis del proyecto biodrama 
ya que, allí, Tellas torna visible lo cotidianamente invisibilizado, subiendo a escena a quienes 
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siempre se mueven detrás de esta. La autora lee este gesto como un convite para que quienes 
miran se confronten “con algo del mundo real (la vida de estas personas), pero no para acer-
carle una interpretación cerrada sobre ese mundo” (p. 408). Así, la escena invita a formularse 
preguntas, a transitar la posibilidad del fracaso de la escena y empatizar con la precariedad de 
fragmentos de un continuo cultural compartido por quienes están en el escenario y quienes no. 

La puesta en página de los 464 folios que conforman este volumen, de 23 x 17 centíme-
tros, es fruto del trabajo de una colectiva denominada “Hay futura”, integrada por 65 trabajado-
ras. Entre las particularidades que presenta el diseño podríamos destacar dos: por un lado, que 
la tapa y el índice estén fusionados de manera original, por el otro, que la maquetación prevé un 
amplio margen lateral con la idea de que, por una parte, ello sirva para asentar anotaciones sobre 
un libro de estudio y, por otra parte, nos ofrezca previsualizar, intermitentemente, imágenes en 
blanco y negro que vinculan y referencian a las fotografías completas que se anexan al final del 
libro (en blanco y negro, con alta calidad). Este texto inaugura la colección Antítesis, donde Red 
Editorial propone un trabajo en conjunto con esta colectiva de diseño, quienes también integran, 
junto a otras personas, el consejo académico de la misma. 

Indagando un objeto de estudio concreto, a lo largo de décadas, pero con el detalle que 
sus peculiaridades requieren, Proyecto Biodrama. El teatro biográfico-documental de Vivi Te-
llas y lo real como utopía en la escena contemporánea se erige como una referencia ineludible, 
a partir de esta publicación, sobre la preocupación teórica acerca de lo real en el teatro latinoa-
mericano. Muestra un conocimiento certero de prácticas documentales en el teatro reciente de 
México, Chile, Cuba, por ejemplo, tanto como de otras latitudes. Esta creciente circulación de 
puestas en escena afines al objeto de su indagación incluso lleva a la autora a estar desarro-
llando, actualmente, proyectos de mapeos colectivos de esta serie de prácticas por medio de 
herramientas digitales sofisticadas como el sistema de gestión de datos Heurist, abriendo, a la 
par, una exploración respecto de los nuevos acercamientos a los estudios teatrales ligados a las 
humanidades digitales y a la ciencia abierta.

En este libro contundente Pamela Brownell escribe la biografía artística de una mujer 
que es biógrafa teatral de autobiografías ajenas; describe con minuciosidad el Proyecto Biodra-
ma y, fundamentalmente, inscribe su mirada atenta al campo escénico contemporáneo, donde 
lo real incrusta utopías.
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